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1. ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
  

1. Анотація (опис) навчальної дисципліни (зокрема міждисциплінарні 

зв’язки). 

Навчальна дисципліна «Теорія балетмейстерської діяльності» 

передбачена ОП 024 «Хореографія», другого (магістерського) рівня. Відповідно 

до навчального плану навчальна дисципліна є обов’язковою і вивчається 

здобувачами вищої освіти на першому курсі у першому семестрі. Формою 

підсумкового контролю є екзамен.  

Провідна роль навчального процесу – у розв’язанні завдань професійної 

підготовки здобувачів вищої освіти, набуття компетенції з питань теорії 

балетмейстерської діяльності, використовуючи при цьому міждисциплінарні 

зв’язки з такими предметами: «Творча робота балетмейстера»; «Хореографічне 

мистецтво України» тощо, а також знання обов’язкових попередніх модулів – 

класичного, народно-сценічного, українського, сучасного, бального танців. 

2. Мета дисципліни – формування у здобувачів системних знань і 

компетенцій у питаннях мистецтва постановки хореографічних композицій. У 

результаті навчання здобувач опановує теоретичний досвід поколінь 

балетмейстерів, а також основні засади створення хореографічних композицій з 

метою застосовування їх в умовах, наближених до виробничих.  

3. Завдання: формування цілісної системи знань з теорії 

балетмейстерської діяльності, що значно розширюють компетенції здобувача, 

дозволяють цілісно бачити будь-яку навчально-творчу проблему, знаходити її 

оптимальне рішення. Перехід педагогічної школи до ступеневої системи освіти 

передбачає оновлення змісту базової педагогічної освіти фахівців усіх 

кваліфікаційних рівнів і, насамперед, магістрів як фахівців вищого освітнього 

рівня, котрі в майбутньому поновлять склад науковців у різних галузях науки, 

культури і мистецтва, викладацький корпус вищих навчальних закладів та 

спеціалізованих середніх мистецьких навчальних закладів.  

4. Компетентності, яких набуває здобувач при вивченні дисципліни 

відповідно до освітньої програми: 

Загальні компетентності (ЗК): 

ЗК1. Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних 

джерел  

ЗК3. Здатність мотивувати людей та рухатися до спільної мети.  

ЗК4. Здатність спілкуватися з представниками інших професійних груп 

різного рівня (з експертами з інших галузей знань). 

Спеціальні (фахові, предметні) компетентності (СК) : 

СК1. Усвідомлення місця та ролі хореографічної культури у сучасному 

соціокультурному просторі, здатність виявляти новітні тенденції та 

перспективні напрями розвитку хореографії. 

СК2. Здатність виявляти та вирішувати проблеми (дослідницькі, творчі, 

організаційні) у сфері фахової діяльності. 

СК3. Здатність здійснювати дослідницьку діяльність у сфері хореографії. 

СК4. Здатність до художньо-критичної діяльності у сфері хореографії. 
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СК9. Здатність до балетмейстерської розробки та втілення 

хореографічних творів. 

СК10. Усвідомлення синтетичної природи хореографічного мистецтва та 

багатоманітності його можливих зв’язків з іншими мистецтвами у 

хореографічному творі. 

СК11. Здатність створювати хореографічну складову в різних мистецько-

видовищних формах. 

СК13. Здатність забезпечувати організацію та функціонування 

професійного та аматорського хореографічного колективу. 

СК17. Здатність розробляти і втілювати авторські хореографічні твори 

різноманітні за формою, жанром, виражальними засобами з використанням 

традиційних та новітніх прийомів їх створення. 

55..  ППррооггррааммнніі  ррееззууллььттааттии  ннааввччаанннняя  ((ППРРНН))  ::  

ПРН1. Організовувати пошук, самостійний відбір, якісну обробку 

інформації з різних джерел для провадження педагогічної, адміністративно-

управлінської, балетмейстерської, науково-дослідної діяльності в сфері 

хореографії. 

ПРН3. Організовувати колективну діяльність задля реалізації планів, 

проектів 

ПРН4. Використовувати комунікаційні технології для професійних 

контактів, брати участь у дискусіях з проблем розвитку мистецтва та освіти 

ПРН6. Виявляти тенденції та перспективи розвитку хореографічної 

культури у процесі аналітичного осмислення подій та фактів минулого та 

сучасності. 

ПРН7. Виявляти дослідницькі, балетмейстерські, організаційні, 

педагогічні проблеми у процесі фахової діяльності, причини їх виникнення, 

розробляти програми їх вирішення. 

ПРН8. Застосовувати методологію наукових досліджень у процесі 

аналізу феноменів хореографічної культури. 

ПРН9. Володіти навичками художньо-критичного осмислення явищ 

хореографічної культури сучасності в контексті загально-мистецького поступу. 

ПРН16. Визначати місце та роль хореографічної складової в контексті 

різножанрового художнього проекту як одного із засобів реалізації творчої ідеї, 

використовуючи традиційні та альтернативні хореографічні техніки, 

комплексні прийоми, залучаючи суміжні види мистецтв. 

ПРН18. Розробляти та реалізовувати стратегію розвитку професійного та 

аматорського хореографічного колективу, прогнозувати наслідки 

організаційно-управлінських, навчально-педагогічних, балетмейстерсько-

ПР14. Розробляти та втілювати хореографічні твори, креативно 

підходити до обрання жанру, форми, виражальних засобів відповідно до теми і 

ідеї. 

ПРН15. Реалізовувати творчій задум з урахуванням синтетичної природи 

хореографічного мистецтва та поліваріативності його поєднання з різними 

видами мистецтв. 
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постановочних рішень; координувати роботу декількох елементів системи 

(підрозділів, людей тощо) задля реалізації планів. 

ПР22. Реалізовувати повний цикл багаточастинного балетмейстерського 

твору – від творчого задуму до сценічного втілення, з урахуванням власного 

досвіду, наявних вимог та ресурсів, інших умов. 

 

Програма навчальної дисципліни складається з чотирьох модулів: 

1. Становлення основ теорії хореографічного мистецтва 

2. Теоретичні засади і творчі пошуки у побудові хореографічної вистави 

в Україні  

3. Національна концепція у творчості Павла Вірського 

4. Драматургія хореографічного твору та внутрішня сутність художнього 

образу. 
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22..    ССТТРРУУККТТУУРРАА  ННААВВЧЧААЛЛЬЬННООЇЇ  ДДИИССЦЦИИППЛЛІІННИИ   

(для денної форми навчання) 

№ 

з/п 
Назва розділу і теми 

Кількість годин 

Денна форма  

Усьо

го 

Лек Сем С/Р МК 

МОДУЛЬ 1. СТАНОВЛЕННЯ ОСНОВ ТЕОРІЇ ХОРЕОГРАФІЧНОГО МИСТЕЦТВА 

1.1. Історичні передумови виникнення теоретичних основ 

балетмейстерської діяльності. 

4 2  2  

1.2.  Теоретичні засади Ж. Новера у створенні 

хореографічної вистави. 

10  2 8  

1.3.  Вплив французької теорії й практики на розвиток 

балетного мистецтва у Європі. 

4 2  2  

1.4.  Теоретичні принципи в постановці балетних вистав 

середини ХІХ-ХХ століть. 
10  2 8  

1.5.  Модульний контроль 2    2 

 Разом за модуль 1.  30 4 4 20 2 

МОДУЛЬ 2.ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ І ТВОРЧІ ПОШУКИ  

У ПОБУДОВІ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ВИСТАВИ В УКРАЇНІ 

2.1. Становлення і розвиток хореографічного мистецтва в 

Україні. 
4 2  2  

2.2. Створення та творчі успіхи Театру Миколи Садовського. 10  2 8  

2.3. Василь Верховинець - початківець теоретичного розвитку 

українського танцю. 

4 2  2  

2.4. А. Гуменюк, Р.Герасимчук і К. Василенко - послідовники 

наукових розробок В.Верховинця. 
10  2 8  

2.5. Модульний контроль. 2    2 

Разом за модуль 2. 30 4 4 20 2 

МОДУЛЬ 3. НАЦІОНАЛЬНА КОНЦЕПЦІЯ У ТВОРЧОСТІ ПАВЛА ВІРСЬКОГО 

3.1. Творчі принципи створення хореографічної композиції 

П.Вірського. 

4 2  2  

3.2. П.Вірський - реформатор української народно-сценічної 

хореографії. 

10  2 8  

3.3. «Композиція» як формотворча структура 

хореографічного твору, побудова всіх його частин. 
4 2  2  

3.4. Роль музики у створенні хореографічного твору. 10  2 8  

3.5. Модульний контроль. 2    2 

Разом за модуль 3 30 4 4 20 2 

МОДУЛЬ 4. ДРАМАТУРГІЯ ХОРЕОГРАФІЧНОГО ТВОРУ  

ТА ВНУТРІШНЯ СУТНІСТЬ ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ 

4.1. Драматургія хореографічного твору. 4 2  2  

4.2. Етапи роботи балетмейстера-постановника.  4  2 2  

4.3. Робота балетмейстера над хореографічною 

драматургією, акторською майстерністю виконавців, 

хореографічною лексикою, музичним матеріалом. 

10 2  8  

4.4. Свята і традиції як основа для сучасної тематичної 

хореографічної композиції.  

10  2 8  

4.5. Модульний контроль. 2    2 

Разом за модуль 4 30 4 4 20 2 

Разом з дисципліни  120 16 16 80 8 
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(заочна форма навчання) 

№ 

з/п 
Назва розділу і теми 

Кількість годин 

заочна форма 

Усьо

го 

Лек Сем С/Р МК 

МОДУЛЬ 1. СТАНОВЛЕННЯ ОСНОВ ТЕОРІЇ ХОРЕОГРАФІЧНОГО МИСТЕЦТВА 

1.1. Історичні передумови виникнення теоретичних основ 

балетмейстерської діяльності. 

4 0,5    

1.2.  Теоретичні засади Ж.Новера у створенні 

хореографічної вистави. 

10  0,5   

1.3.  Вплив французької теорії й практики на розвиток 

балетного мистецтва у Європі. 

6 0,5    

1.4.  Теоретичні принципи в постановці балетних вистав 

середини ХІХ-ХХ століть 

10  0,5   

 Разом за модуль 1.  30 1 1 28  

МОДУЛЬ 2. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ І ТВОРЧІ ПОШУКИ У 

ПОБУДОВІ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ВИСТАВИ В УКРАЇНІ 

2.1. Становлення і розвиток хореографічного мистецтва в 

Україні. 

4 0,5  3,5  

2.2. Створення та творчі успіхи Театру Миколи Садовського. 10  0,5 9,5  

2.3. Василь Верховинець - початківець теоретичного розвитку 

українського танцю. 
5 0,5  4,5  

2.4. А. Гуменюк, Р.Герасимчук і К. Василенко - послідовники 

наукових розробок В.Верховинця. 
10  0,5 9,5  

2.5. Модульний контроль. 1    1 

Разом за модуль 2 30 1 1 27 1 

МОДУЛЬ 3. НАЦІОНАЛЬНА КОНЦЕПЦІЯ В ТВОРЧОСТІ ПАВЛА ВІРСЬКОГО 

3.1. Творчі принципи створення хореографічної 

композиціцї П.Вірського. 
10 0,5  9,5  

3.2. П.Вірський - реформатор української народно-сценічної 

хореографії. 
6  0,5 5,5  

3.3. «Композиція» як формотворча структура 

хореографічного твору, побудова всіх його частин. 
4 0,5  3,5  

3.4. Роль музики у створенні хореографічного твору. 10  0,5 9,5  

Разом за модуль 3. 30 1 1 28  

МОДУЛЬ 4. ДРАМАТУРГІЯ ХОРЕОГРАФІЧНОГО 

ТВОРУ ТА ВНУТРІШНЯ СУТНІСТЬ ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ 

4.1. Драматургія хореографічного твору. 5 0,5  4,5  

4.2. Етапи роботи балетмейстера-постановника.  4 0,5  3,5  

4.3. Робота балетмейстера над хореографічною 

драматургією, акторською майстерністю виконавців, 

хореографічною лексикою, музичним матеріалом. 

10  0,5 9,5  

4.4. Свята і традиції як основа для сучасної тематичної 

хореографічної композиції.  
10  0,5 9,5  

4.5. Модульний контроль. 1    1 

Разом за модуль 4.  30 1 1 27 1 

Разом з дисципліни  120 4 4 110 2 
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33..  ППРРООГГРРААММАА  ННААВВЧЧААЛЛЬЬННООЇЇ  ДДИИССЦЦИИППЛЛІІННИИ 
  

МОДУЛЬ 1. СТАНОВЛЕННЯ ОСНОВ 

ТЕОРІЇ ХОРЕОГРАФІЧНОГО МИСТЕЦТВА 
 

Тема 1.1. Історичні передумови виникнення теоретичних основ 
балетмейстерської діяльності 

 
Анотація до лекції 1.1. 

Становлення професійного балету в Італії, пізніше – у Франції ХV ст.  

Теоретичні спроби і систематизація Вчителями танців Італії спеціальної 

термінології народних танців.  

Перші спроби теоретичного осмислення мистецтва танцю в трактатах 

Доменіко да П’яченца (ХІУ-ХV ст.) і Гульєльмо Ебрео (1463) (Італія).  

Розвиток теорії і практики танцю в працях Фабріціо Карозо «Танцюрист» 

(італійський танцюрист , хореограф і теоретик танцю  1581р.) та Чезаре Негрі 

«Нові винаходи балету» (італійський танцюрист, танцмейстер, хореограф, 

драматург и композитор епохи Ренесанса (1604). 

Створення у Франції Королівської академії музики й танцю, яка 

об’єднала 13 провідних танцмейстерів, котрі були покликані зберігати 

танцювальні традиції. Очолив Академію королівський вчитель танців П’єр 

Бошан. Істотне місце в розвитку балету у Франції займав композитор Жан 

Люллі. 

 

План 

1. Історичні передумови виникнення теоретичних основ балетмейстерської 

діяльності.  

2. Паростки фіксації танців.  

3. Балет як самостійний вид театрального мистецтва в Італії.  

4. Розвиток французької школи танцю. 

5. Роль Людовіка ІУ у розвитку балетного мистецтва. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.1. 
 

Мета: дослідити питання, що сприяли виникненню теоретичних основ 

хореографічного мистецтва.  

Завдання: охарактеризувати перші балетні школи, що мали на меті 

канонізацію рухів і створення підручників.  

1. Опрацювати період становлення школи італійського танцю (балету) в 

епоху Відродження (ХV–ХVІ ст.).  

2. Опрацювати період виникнення та розвитку французької школи 

танцю. Визначити роль вчителів танців як перші спроби створення теорії 

викладання хореографічного мистецтва.  

3. Охарактеризувати зміст першого французького балету, який був 

здійснений балетмейстером Бальтазаріні  «Комедійний балет королеви» 

(1581 р.). 

http://cyclowiki.org/w/index.php?title=%D0%A2%D0%B0%D0%BD%D1%86%D0%BE%D1%80&action=edit&redlink=1
http://cyclowiki.org/w/index.php?title=%D0%A5%D0%BE%D1%80%D0%B5%D0%BE%D0%B3%D1%80%D0%B0%D1%84&action=edit&redlink=1
http://cyclowiki.org/w/index.php?title=%D0%A2%D0%B5%D0%BE%D1%80%D0%B5%D1%82%D0%B8%D0%BA_%D1%82%D0%B0%D0%BD%D1%86%D0%B0&action=edit&redlink=1
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Опрацювати передумови створення Академії танцю у Франції (1661 р.). 

Визначити роль Пьєра Бошана у функціонуванні Академії. 

Опрацювати літературні джерела з теми. 
Література: 7, 11, 21, 24.  

 
Тема 1.2. Теоретичні засади Ж. Новера у створенні  

хореографічної вистави 
 

Семінарське заняття № 1 до теми 1.2.  
 

План  
1. Соціокультурні умови розвитку французького балету у XVIII ст. 

2. Ідейно-стилістичні ознаки преромантизму (ідейно-стильових 

тенденцій у європейській літературі і мистецтві другої половини XVIII – початку 

XIX ст.). 

3. Теоретична праця Ж. Новера «Листи про танець» (1760), що актуальна 

і сьогодні. 

4. Передумови створення паризької Академії танцю. 

5. Реформи французького теоретика Ж. Новера в балеті (ХVІІІ ст.) 

 розбив безглузді маски; 

 спалив перуки; 

 вигнав сором’язливі сукні, запропонував костюм більш благородний; 

 зажадав дії та рух у сценах балетного твору; 

 зажадав одухотворення и виразності в танці. 

6. Глобальні риси світогляду Ж. Новера. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.2.  
 

Мета: дослідити питання, що сприяло теоретичній творчості Ж. Новера.  

Завдання: ознайомитися зі змістом теоретичної праці Жан Жоржа Новера 

"Листи про танець". Законспектувати основні теоретичні положення.  

1. Розкрити сутність реформи балетного змісту Ж. Ж. Новера 

2. Опрацювати питання що пов’язані з реформою сценічного костюму і 

оформлення балету. 

3. Передумови створення паризької Академії танцю. 

4. Опрацювати зміст діяльності Академії танцю. 

5. Опрацювати літературні джерела з теми. 

6. Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 

Література: 7, 11, 21, 24, 26. 

 

Тема 1.3. Вплив французької теорії та практики на розвиток 

балетного мистецтва у Європі. 
 

Анотація до лекції 1.3. 
Середина ХХ ст. вважається народженням стилю драм-балету, тому що в 

постановках широко використовували літературні джерела, пантоміму і 



8 

намагалися глибокого проникнення виконавців в образ у своїх постановках. 

Балетмейстери брали за основу драматичні твори (і відповідно, драматургію) і 

втілювали літературні образи в художній формі в балетному мистецтві. Вони 

пропагували дійовий танець і глибоке розкриття художніх образів виконавців, 

прояв людських почуттів.  

Прикладами таких творів вважаються балети :  

 «Тарас Бульба», «Ніч перед Різдвом» за творами М.Гоголя; 

 

Принципи створення балету, які пропонували балетмейстери в той час 

склалися в струнку систему постановочної роботи і, таким чином, 

сформувалися 5 основних етапів створення балетної вистави: 

1) вивчення історичного матеріалу; 

2) створення програми; 

3) робота з композитором; 

4) створення всього хореографічного тексту, епізодів, масових сцен; 

5) показ і розучування хореографії  комбінацій, варіацій, дуетів, 

масових сцен тощо. 

Цей теоретичний принцип створення балетних вистав цілком справедливо 

застосовується і при створення в народно-сценічній хореографії 

хореографічних картин, сюїт, сюжетних номерів, мініатюр, тощо. 
План  

1. Літературні сюжети як основа балетних вистав. 

2. Українська тема в операх і балетах на початку ХХ ст.. 

3. Українські хореографи на світовій арені (С. Лифар). 

4. Етапи роботи балетмейстера при постановці балету. 

 
Завдання для самостійної роботи до теми 1.3.  

 
Мета: дослідити умови виникнення напрямку «драм балет». 

Завдання: опрацювати і проаналізувати постановку балету Тарас Бульба 

за мотивами твору М.Гоголя. 

1. Опрацювати місце української хореографії в балеті "»Ніч перед Різдвом». 

2. Ознайомитися з творчістю українського хореографа С. Лифаря. 

3. Опрацювати основні етапи створення балетної вистави. 

4. Опрацювати методи роботи балетмейстера з композитором. 

5. Опрацювати поняття: "танець на музику", "танець під музику" і "танець у 

музику" як професійний підхід до постановки глибокого змісту 

хореографічного твору.  

Література: 7, 11, 21, 24, 26. 
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Тема 1.4. Теоретичні принципи  

в постановці балетних вистав середини ХІХ-ХХ століть 
 

Семінарське заняття № 2 до теми 1.4. 
 

План  
1. Особливості впливу французької теорії й практики на створення і 

розвиток світового балетного мистецтва.  

 Творчі методи в постановочній роботі балетмейстерів середини ХІХ-

ХХ століть.  

 Поєднання в постановках віртуозності виконання, образності, 

акторської гри, ускладненої лексики. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.4.  
 

Мета: охарактеризувати творчі методи в постановочній роботі 

балетмейстерів середини ХІХ-ХХ століть. 

-характерні особливості балетів А. Бурнонвіля  

-  класична структура балетів «Дон Кіхот», «Баядерка»;  

 неокласицизм в творчості Дж. Баланчина 

Завдання: розглянути вистави балетмейстерів середини ХІХ-ХХ століть з 

точки зору дотримання певних принципів постановки: 

 наскрізна танцювальна образність; 

 логічна побудова композиції; 

 використання танцювальних контрастів; 

 ускладненої лексики, її технічному розмаїттю, що характерне для 

багатоактної вистави; 

 відповідність лексичного та музичного матеріалів; 

 побудова музично-сценічних планів композиції, що відображають 

балетмейстерське мислення; 

 задум балетмейстерської постановки; 

 

Опрацювати літературні джерела з теми. 

 

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 

Література: 7, 11, 21, 24, 26, 35. 
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МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 1  
(Усне опитування) 

 

1. Літературні сюжети як основа балетних вистав. 

2. Українська тема в операх і балетах на початку ХХ ст.. 

3. Українські хореографи на світовій арені (С.Лифар). 

4. Етапи роботи балетмейстера при постановці балету. 

5. Теоретична праця Ж. Новера «Листи про танець» (1760), що актуальна 

і сьогодні. 

6. Реформи французького теоретика Ж. Новера в балеті.  

7. Розкрити зміст діяльності Академії танцю. 

 

МОДУЛЬ 2. ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ І ТВОРЧІ ПОШУКИ  

У ПОБУДОВІ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ВИСТАВИ В УКРАЇНІ 
 

Тема 2.1. Становлення і розвиток хореографічного мистецтва в Україні 
 

Анотація до лекції 2.1.  

Становлення українського музично-драматичного театру з національним 

танцювальним та пісенним фольклором.  

Місце національного танцю що вийшов на якісно новий рівень і став 

складовою частиною музичної вистави, спрямованої на розкриття характеру 

персонажа.  

Становлення вистави етнографічного типу та розвитку українського 

сценічного танцю, що належить музично-драматичному театру України:  

(музично-драматичні та оперні постановки Марка Кропивницького, Михайла 

Старицького, Панаса Саксаганського, Миколи Садовського в Першому 

стаціонарному українському театрі). 

Творчість видатного дослідника і пропагандиста української народної 

хореографічної культури Василя Верховинця.  

Вперше в історії балетного театру два танцювальні струмені -– класичний 

і український народний – злилися у балеті «Пан Каньовський» в єдиний 

багатобарвний потік, що наповнив сцену не лише оригінальною хореографією, 

а й життєвою правдою й емоційною наснагою.  

Український танець вперше з’явився на сцені в п'єсі І. Котляревського 

«Наталка Полтавка», поставленій автором разом із видатним актором 

М. Щепкіним у 1819 році в Полтаві. Участь Василя Верховинця в театрі 

М. Садовського як актора, співака і хормейстера. 
Глибоко народна і поетична «Наталка Полтавка» ознаменувала 

народження професіонального українського театру, музично-драматичного за 
своєю природою, органічно пов’язаного з національним пісенним і 
танцювальним фольклором, утвердила й якісно новий тип сценічного танцю, 
що був складовою частиною музичної вистави і переконливим засобом 
розкриття характеру персонажа.  
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План 
1. Значення балетного спектаклю на українську тематику «Пан 

Каньовський». 
2. Розвиток української тематики в балетних виставах «Лілея», «Тіні 

забутих предків», «Хустка Довбуша».  
3. Теоретичні праці в галузі українського народного танцю (Василь 

Верховинець, Андрій Гуменюк , Ким Василенко).  
4. Передумови виникнення ансамблів народного танцю.  
 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.1. 
 

Мета: проаналізувати перший балетний спектакль на українську 
тематику «Пан Каньовський» у постановці балетмейстера Василя Литвиненко.  

Завдання: ознайомитися з творчістю видатного дослідника і 
пропагандиста української народної хореографічної культури Василя 

Верховинця (видання теоретичної праці «Теорія українського народного 

танцю»  1919 р.). Значення цієї праці для розвитку теорії і практики 

українського танцю. Ця система, базована на словесному описі рухів, набула 
широкого визнання не тільки в Україні, а й далеко за її межами.  

1. Опрацювати зміст балетів на українську тематику: «Лілея» у постановці 

Галини Березової та «Тіні забутих предків» у постановці Тамари Рамонової.  
2. Опрацювати зміст балетів на українську тематику в постановці 

Миколи Трєгубова: «Хустка Довбуша», «Сойчино крило», «Панянка-селянка».  

3. Ознайомитися з теоретичними розробками Юрія Станішевського в 
галузі балетного мистецтва України.  

4. Опрацювати літературні джерела з теми. 
Література: 1, 7, 8, 11, 13, 24, 29, 38. 

 
Тема 2.2.Створення Театру та творчі успіхи Миколи Садовського  

 

Семінарське заняття № 3 до теми 2.2.  
 

План  
1. Створення та творчі успіхи Театру Миколи Садовського. 
2. Робота В.Верховинця в театрі М.Садовського як актора, співака і 

хормейстера. 
3. Постановки В.Верховинця танців «Аркан» і «Роман», «Гопак» і два 

херсонські танці в опері «Галька» в театрі Садовського. 
4. Постановка танцю «Веснянки» в хоровому колективі під орудою 

Олександра Кошиця. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.2. 
 

Мета: дослідити діяльність Театру Миколи Садовського.  
Завдання: проаналізувати постановку опери Iвана Котляревського 

«Наталка Полтавка», прем’єрний показ якої відбувся у 1819 році.  
Опрацювати з професійної точки зору становлення українського музично-

драматичного театру з національним танцювальним і пісенним фольклором.  
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1. Опрацювати місце національного танцю що став складовою частиною 
музичної вистави, спрямованої на розкриття характеру персонажа.  

2. Опрацювати творчу діяльність майстрів українського театру Марка 
Кропивницького; Михайла Старицького; Панаса Саксаганського. 

3. Охарактеризувати вистави етнографічного типу та розвитку 
українського сценічного танцю, що поставлені Миколою Садовським в 
українському театрі. 

4. Опрацювати літературні джерела з теми. 
5. Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 
Література: 1, 7, 8, 11, 13, 24, 29, 38. 

 
Тема 2.3. Василь Верховинець – початківець теоретичного розвитку 

українського танцю 
 

Анотація до лекції 2.3.  
Справжній український народний танець з'явився на київській сцені лише 

в постановці опери М. Лисенка «Різдвяна ніч», здійсненій режисером 
М. Старицьким і диригентом І. Паліциним у 1903 році. Органічно пов'язаний з 
розвитком дії невеличкий танцювальний епізод у фіналі опери, у виконанні 
якого брали участь, крім основних героїв, ще й артисти балету, був 
поставлений М. Старицьким разом з відомим хореографом-фольклористом 
В. Верховинцем і цілком відповідав народним зразкам. 

Важко переоцінити значення праці В.Верховинця «Теорія українського 
народного танцю» для розвитку теорії і практики українського танцю. Він 
уніфікував та професійно записав основні рухи українського народного танцю, 
подав чудові зразки народної хореографії: «Козачок», «Роман», «Василиха», 
«Шевчик», «Рибка», два варіанти «Гопака», «Кривий танок». 

В. Верховинця як консультант при постановках балету «Пан 
Каньовський» і українських танців в опері «Наталка Полтавка».  

Творчі здобутки Василя Миколайовича Верховинця – це яскрава сторінка 
в історії українського народного танцю. Сучасна українська хореографія 
всебічно і широко втілює в життя його мистецькі ідеї.  

 

План  
 

1. Творча діяльність Василя Верховинця в Театрі Миколи Садовського. 
2. «Українське весілля» – перша друкована праця, початок професійного 

запису фольклору. 

3. Наукова праця В.Верховинця «Теорія українського народного танцю». 

4. «Лондонський гопак» (1935р.) на міжнародній арені за участі 

В.Верховинця. 

5. В.Верховинець і його вокально-хореографічні методи роботи в 

ансамблі «Жінхоранс». 
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Завдання для самостійної роботи до теми 2.3. 
 

Мета: опрацювати науково-практичну працю В.Верховинця «Теорія 

українського народного танцю». 

Завдання: ознайомитися зі змістом збірки дитячих танців В.Верховинця 

«Весняночка». 

1. Опрацювати діяльність В.Верховинця в Театрі М.Садовського. 

2. Ознайомитися яку роль виконував В.Верховинець в постановці 

«Лондонського гопака» (1935р.). 

3. Ознайомитися з методом роботи В.Верховинця в ансамблі «Жінхоранс». 

4. Опрацювати літературні джерела з теми. 
Література: 1, 7, 8, 11, 13, 24, 29. 
 

Тема 2.4. А. Гуменюк, Р. Герасимчук і К. Василенко –  
послідовники наукових розробок В.Верховинця  

 

Семінарське заняття № 4 до теми 2.4.  
 

План 
1. Андрій Гуменюк – фольклорист, науковець, дослідник. 

2. Фундаментальна практична праця А.Гуменюка «Українські народні 

танці». 

3. Книга А.Гуменюка «Народне хореографічне мистецтво України» є 

першою ґрунтовною теоретичною працею в галузі українського народного 

танцю. 

4. Науково-практичні твори Романа Герасимчука «Гуцульські танці» (у 2-х 

томах). 

5. Науковець Василенко Ким, його основні наукові праці: «Український 

танець» і «Лексика українського народно-сценічного танцю». 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.4 
 

Мета і завдання : опрацювати літературні джерела з теми: 

1. Гуменюк А. Праця «Українські народні танці» – великий внесок у 

збирання і вивчення українських танців зробив Андрій Іванович Гуменюк, 

сумлінний дослідник народної творчості, працюючи ще в п’ятдесятих роках 

минулого століття в Інституті фольклору та етнографії Академії наук УРСР. 

2. Василенко К. Значним внеском у розвиток досліджень народної 

хореографії, професора Кіма Юхимовича Василенка «Український танець» 

(1997) та «Лексика українського народно-сценічного танцю» (1996 р.).   

3. Герасимчук Р. Унікальні джерела гуцульських народних танців у 2-х 

книгах Романа Герасимчука. Групування матеріалів складено за формами 

хореографічної будови і ритмо-мелодійними типами танців. Праці 

Р. Герасимчука – це винятково багате джерело достовірних, професійно 

зібраних і аналітично осмислених відомостей про народні танці Гуцульщини. 

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 

Література: 9, 10, 13, 15, 16, 18, 19.  
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МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 2  
(Усне опитування) 

 

1. В.Верховинець його творчі надбання. 

2. Охарактеризувати танцювальні сцени в опері «Наталка Полтавка» (під 

орудою Миколи Садовського). 

3. Охарактеризувати перший балет на українську тематику «Пан 

Каньовський». 

4. Що характеризує балети «Лілея», «Тіні забутих предків», «Хустка 

Довбуша»? 

5. Охарактеризувати теоретичні праці в галузі українського народного 

танцю (Василь Верховинець, Андрій Гуменюк, Ким Василенко, Роман 

Герасимчук). 

 

МОДУЛЬ 3.  
НАЦІОНАЛЬНА КОНЦЕПЦІЯ В ТВОРЧОСТІ ПАВЛА ВІРСЬКОГО 

 

Тема 3.1. Творчі принципи створення хореографічної композиціцї 
П.Вірського  

 

Анотація до лекції 3.1.  
Найрізноманітнішими жанрами представлена творчість видатного 

українського балетмейстера Павла Павловича Вірського. 

Він поставив перед собою завдання і виконав його – на основі 

фольклорних джерел створювати нові форми танцю, близькі народові і духу 

часу. 

Принципи, які були творчим кредо П.Вірського: 

 театралізація; 

 розвиток і збагачення танцювального фольклору; 

 технічне ускладнення лексики. 

Сюжет як основа у творчому пошуку П.Вірського. 

Сюжетний номер – одна з найскладніших форм балетмейстерської 

роботи. Різновиди сюжетних композицій та їх особливості: 

 ігрові; 

 тематичні; 

 сюжетні. 

Сюжет – послідовний зв'язок подій у тимчасовому розвитку. Подія як 

факт, обставина, подія, що змушують героїв до дії. Частинна побудова 

сюжетного танцю як правило сюїтної форми. 

Конфлікт – рушійна сила розвитку сюжету. Побудова дії в одноплановій 

та багатоплановій композиції. Розвиток конфлікту в антагоністичній або 

неантагоністичній (ігровій) формі. Умовність хореографічного жанру і правда 

сценічного образу в хореографічному творі. 

Драматургія сюжетного номера 

Джерела хореографічних сюжетів. 
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План 

1. Передумови виникнення ансамблів танцю в Україні.  
2. Створення та розвиток ансамблю танцю України під керівництвом 

П. Вірського і М. Болотова.  

3. Робота П.Вірського в Ансамблі танцю України (1955–1975 рр.).  
4. Творчі пошуки та реформи П.Вірського.  

5. Хореографічні мініатюри П.Вірського, різноманітність тематики. 

  

Завдання для самостійної роботи до теми 3.1. 
 

Мета: опрацювати питання щодо сутності історичного виникнення і 
розвитку українського сценічного танцю. 

Завдання: опрацювати творчій шлях П.Вірського у період 19311936 

роках у співтворчості з М. Болотовим як балетмейстерів  постановників 

балетних вистав.  

Опрацювати матеріали Київської міської хореографічної конференції в 
лютому 1937 році на який П.Вірський робить глибоко обґрунтовану доповідь 

про український народний танець і перспективи його розвитку.  

Опрацювати творчість П. Вірського у період (19551975) як видатного 

реформатора українського народно-сценічного танцю. 
Література: 7, 8, 25, 31, 37.  

 

Тема 3.2. П.Вірський – реформатор української  

народно-сценічної хореографії 
 

Семінарське заняття № 5 до теми 3.2.  
 

План 
1. Режисура у творчості П.Вірського. 

2. Створення хореографічного образу. 

3. Значення музичного супроводу в хореографічних постановках 
П.Вірського. 

4. Реформи П.Вірського в пластичних художніх образах. 

5. Національний стиль творчості П.Вірського. 
6.  Новаторські пошуки й відкриття в галузі музично-театральної 

культури. 

7. Органічне поєднання елементів українського фольклору з класичним 

танцем. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.2. 
 

Мета: на основі постановок П.Вірського опрацювати створення 

хореографічного образу:  

 характер дійової особи – минуле, сьогодення, майбутнє; 

 відмінність характерів персонажів; 

 призначення ролі залежно від внутрішніх якостей характеру, 

темпераменту, ступеня акторської майстерності; 
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 значення музичного матеріалу при створенні хореографічного образу. 

Завдання: проаналізувати виразність та емоційну напругу драматургії в 

сюжетних номерах П.Вірського. 

1.  Опрацювати поняття - образна лексика, виразна лексика, міміка та жест.  

2.  Опрацювати тематику творів П.Вірського: 

 героїко-патріотична тема; 

 хореографічні мініатюри; 

 тема праці. 

3. Ознайомитися з матеріалами книги Г. Боримської «Самоцвіти українського 

танцю». 

4. Охарактеризувати структуру і зміст хореографічних картин 

П.Вірського «Запорожці», «Хміль», «Про що верба плаче».  

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 
Література: 7, 8, 25, 31, 37.  

 
Тема 3.3. Композиція як формотворча структура  

хореографічного твору, побудова всіх його частин 
 

Анотація до лекції 3.3.  

Композиція  найважливіший організуючий компонент художньої форми 

хореографічного твору, що надає йому єдності та цілісності. 

Термін композиція (від лат. «composito»)  складання, створення, 

структура, твір. Цей термін широко використовується в архітектурі, скульптурі, 

живопису, музиці, хореографії, літературі і означає побудову художнього 

твору, зумовлену його змістом, характером та призначенням.  
Композиція являє собою предмет реалізації задуму балетмейстера, втілення 

його творчого інтуїтивного пластичного мотиву в завершений хореографічний твір. 

Хореографічна композиція – оригінальний твір хореографа, це створення 
єдиного цілісного твору з різних танцювальних і пластичних елементів на 

відповідний музичний матеріал і характеризується стилістичною єдністю. 

 Поняття композиції стосується також художньої творчості балетмейстера-
творця і назви однієї з провідних частин наукової теоретично-практичної 

дисципліни у викладанні предмета «мистецтво балетмейстера» у вищих 

мистецьких навчальних закладах та «композиції і постановки танцю» у середніх 

навчальних закладах, коледжах, ліцеях. 
У хореографії під терміном композиція розуміємо формотворчу структуру 

хореографічного твору, побудову всіх його частин – від найелементарніших до 

найскладніших.  
Кожний хореографічний твір має своєрідну, лише йому притаманну 

композицію, але основний драматургічний закон побудови композиції має 

спільні риси для всіх танцювальних різновидів та жанрів.  
Хореографічна композиція є найважливішим організуючим компонентом 

художньої форми, що надає твору єдність і цілісність, підкоряє його елементи 

один одному і цілому. В той же час один із найважливіших етапів реалізації 
творчих задумів балетмейстера є врахування архітектоніки. 
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Архітектоніка (від грец. – будівельне мистецтво) означає пропорційність 
драматургічного співвідношення частин змісту до загального цілого, тобто 
пропорційність загального та часткового у танці. Отже, поняття архітектоніки та 
композиції нерівнозначні. Архітектоніку в хореографічному творі ми не бачимо (як 
малюнок, побудову), але відчуваємо її у процесі образно-тематичного розвитку. 

План 
1. Поняття «хореографічна композиція». 
2. Компоненти хореографічної композиції. 
3. Основні принципи хореографічної композиції. 
4. Архітектоніка як пропорційність драматургічного співвідношення 

частин змісту твору. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.3. 
 

Мета: опрацювати поняття «Композиція» як формотворчу структуру 
хореографічного твору.  

Завдання: опрацювати основні складові композиції танцю:  

 драматургія (зміст);  

 музичний матеріал;  

 хореографічний текст (рухи, пози, жести, міміка, ракурси)  

 малюнок танцю (розташування і переміщення танцюючих по 
сценічному майданчику); 

 виконавці. 
Опрацювати складові хореографічної композиції. 
Опрацювати складові сценарно-композиційного плану.  
Основні принципи побудови хореографічної композиції. 
Опрацювати зв’язок компонентів композиції зі сценічним простором і 

часовим виміром і музикою. 
Опрацювати роль архітектоніки в майбутньому творі як важливий етап у 

реалізації творчого задуму балетмейстера. 
Література: 1, 8, 11, 21, 24, 25. 
 

Тема 3.4. Роль музики у створенні хореографічного твору 
 

Семінарське заняття № 6 до теми 3.4.  
 

План 
Образна, характерна, ілюстративна музика. 
Пластично-образне розкриття змісту музичного твору. 

Український народний мелос  основний матеріал для створення 
хореографічного твору. 

Ретельний добір музичного матеріалу відповідно до задуму та уявлень 
постановника. Використання професійної музики українських і зарубіжних 
композиторів. 

Робота з концертмейстером, композитором, фонограмою. Самостійний 
аналіз музики, інтонаційного, темпо-ритмічного строю твору, його структури, 
образно хореографічне вирішення, адекватне образному змісту і формі 
музичного твору. 
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Завдання для самостійної роботи до теми 3.4. 
 

Мета: опрацювати пластично-образне розкриття музичного твору. 

Завдання: опрацювати музичний матеріал, який є основою для 

хореографічного етюду. 
Зробити музичний аналіз твору. 

Опрацювати літературні джерела з теми. 

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 
Література: 8, 13, 17, 22, 24. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 3  
(Усне опитування) 

 

1. Назвати принципи, які були творчим кредо П.Вірського. 

2. Творчі пошуки та реформи П.Вірського.  

3. На основі постановок П.Вірського охарактеризувати хореографічні 

образи: «Подоляночка», «Запорожці».  
4. Назвати і охарактеризувати твори П.Вірського на теми:: 

 героїко-патріотична тема; 

 хореографічні мініатюри; 

 тема праці. 
5. Що означає термін «композиція»? 

6. Перерахувати компоненти хореографічної композиції. 

7. Який музичний матеріал є основою для хореографічного твору? 

 

МОДУЛЬ 4. ДРАМАТУРГІЯ ХОРЕОГРАФІЧНОГО ТВОРУ 

ТА ВНУТРІШНЯ СУТНІСТЬ ХУДОЖНЬОГО ОБРАЗУ 
 

Тема 4.1. Драматургія хореографічного твору  
 

Анотація до лекції 4.1.  
Поняття «драматургія». Закономірні тенденції розвитку дії в різних видах 

мистецтва: драматичному театрі, кінодраматургії, драматургії музичного або 

хореографічного мистецтва тощо. Загальні риси, закономірності, тенденції 

розвитку твору та їх своєрідність і специфічні особливості. 

Художня цілісність та глибина задуму балетмейстера. Значення у процесі 

народження задуму особистого «багажу» балетмейстера – знання життя, законів 

логіки, композиції, вміння образно мислити. Задум – творчість, необхідне 

кожному художнику. Індивідуальний процес народження задуму. Основні 

складові драматургії: експозиція, зав’язка, розвиток дії, кульмінація, розв’язка. 

Тема, ідея, сюжет – основні складові авторського задуму. Задум 

спектаклю – складний творчий акт, що складається внаслідок глибокого та 

всебічного вивчення матеріалу Залежність побудови хореографічної образно-

тематичної дії від виду, жанру, стилю майбутнього твору. 

Основний малюнок, на основі якого будується лексично-композиційна дія 

твору. Поєднання лексично-композиційних елементів при розробленні основної 

теми твору. 
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Визначення теми, ідеї твору. Написання короткого змісту (лібрето, 

програми). 
План  

Мета: набуття навичок драматургічної побудови хореографічного твору. 

Опрацювати поняття „драматургія” (від „драма” грец.  дія). Закономірні 

тенденції розвитку дії в різних видах мистецтва: драматичному театрі, 

кінодраматургії, драматургії музичного або хореографічного мистецтва тощо. 

Загальні риси, закономірності, тенденції розвитку твору та їх своєрідність і 

специфічні особливості. 

Основні складові драматургії: експозиція, зав’язка, розвиток дії, 

кульмінація, розв’язка. 

Опрацювати залежність побудови хореографічної образно-тематичної дії 

від виду, жанру, стилю майбутнього твору. 

Опрацювати послідовність роботи балетмейстера-постановника. 
 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.1. 
 

Мета: опрацювати поняття і зміст терміну «драматургія». 
Завдання: опрацювати зміст поняття «сюжет» як послідовний зв'язок 

подій у тимчасовому розвитку. 
Відповісти на питання: в яких видах мистецтва використовується 

драматургія? 
Опрацювати зміст основних частин драматургії.  
Яким чином відбувається конфлікт у хореографічному творі і як музика 

сприяє прояву напрузі, протиборству або взаємодії музичних і хореографічних 
тем? 

Література: 1, 8, 11, 21, 24, 25, 30. 
 

Тема 4.2. Етапи роботи балетмейстера-постановника 
 

Семінарське заняття № 7 до теми 4.2.  
 

План 
1. Творчий задум – це перший етап у роботі балетмейстера над 

хореографічним твором. 
2. Підготовка програми (літературної основи майбутнього хореографіч-

ного твору). 
3. Написання сценарно-композиційного плану на основі програми 

майбутнього твору.  
4. Робота балетмейстера з музичним матеріалом (композитором, 

концертмейстером, фонограмою).  
5. Створення хореографічного твору.  
6. Постановча робота з виконавцями.  
7. Підготовка до виступу на сцені.  
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Завдання для самостійної роботи до теми 4.2. 
 

Мета і завдання: опрацювати послідовні дії балетмейстера-постановника 
балетного вистави: 

 перший етап  виникнення у драматурга (або у самого балетмейстера) 
ідеї-теми майбутнього і втілення її в програмі, з коротким викладенням подій, 
які відбувалися в певну епоху, в певним умовах, місце і часу і характера дії з 
перерахуванням всіх дійових осіб. 

 другий етап  створення композиційного плану 

 третій етап  процес створення (добір) музики, водночас балетмейстер 
працює з композитором і художником. 

 четвертий етап  особисто створення балету: всіх його фрагментів, 

сцен, танців, мізансцен. 

 п’ятий етап  постановка балету на виконавців: всіх сцен і танців.  

 шостий етап  сценічні репетиції, зведені репетиції з оркестром. 

 сьомий етап  генеральна репетиція в костюмах. 

  прилюдний показ вистави. 

Опрацювати питання впливу теоретичних надбань майстрів на розвиток 

сучасного хореографічного мистецтва. 

Опрацювати літературні джерела з теми. 

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 

Література: 1, 8, 17, 24, 30. 

 

Тема 4.3. Робота балетмейстера над хореографічною драматургією, 

акторською майстерністю виконавців, хореографічною лексикою, 

музичним матеріалом 
 

Анотація до лекції 4.3.  
Визначення балетмейстером теми та ідеї твору. Тема як об'єктивна 

сторона твору, ідея – суб'єктивна.  

Органіка всіх частин хореографічного твору. Синтез усіх компонентів 

твору. Закони драматургії вимагають, щоб різні співвідношення частин, 

напруженість і насиченість дії того чи іншого епізоду, тривалість тих чи інших 

сцен, підпорядковувалися основному задуму балетмейстера.  

Закон драматургії вимагає зберігати певну послідовність побудови дії 

твору: експозиція, зав’язка, розвиток дії, кульмінація і розв’язка. 

Знання законів драматургії допомагає автору сценарію, хореографу, 

композитору в роботі над твором, а також при аналізі вже створеного твору. 

Знайомство виконавців з сюжетом твору, прослуховування і аналіз 

музики, розподіл ролей, врахування при цьому технічних можливостей та 

індивідуальних якостей виконавців. Розучування композиції по частинах – 

окремо з солістами і масовими фрагментами (без музичного супроводу, потім 

під музику).  

План 

1. Поняття «хореографічна драматургія», закономірності розвитку 

драматичної дії в різних видах мистецтв.  
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2. Основні складові драматургії хореографічного твору.  
3. Значення міміки, жесту, пози в ілюстрації дії, виникнення 

специфічних рухів, що супроводжують музичну тему. 

4. Залежність побудови хореографічної образно-тематичної дії від виду, 
жанру, стилю майбутнього твору. 

5. Основний малюнок, на основі якого будується лексично-композиційна 
дія твору. Поєднання лексично-композиційних елементів при розробленні 
основної теми твору.  

6. Визначення теми, ідеї твору. Написання короткого змісту (лібрето, 
програми). 

7. Втілення задуму у практичній постановці. 

8. Синтетична природа хореографічного твору: 

 література – поетичний план вистави, одягнений у форму сценарію або 
програми (залежно від ступеня сюжетності спектаклю);  

 сценарний проект (сценарно-композиційний план) як балетмейстерське 
замовлення композитору, що є проектом спектаклю, його структурою, формою, 

їх різними функціями. 

 створення і реалізація хореографічного тексту відповідно до музики.  
9. Жанр, вид і форма хореографічного твору. 
10. Музика як основа хореографічної драматургії.  

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.3. 
 

Мета: опрацювати поняття «хореографічна драматургія».  

Завдання: опрацювати методику роботи балетмейстера з виконавцями  
ознайомлення зі змістом, наочний показ рухів і комбінацій (без музичного 
супроводу і під музику), виконання з прискоренням темпу, опрацювання 
виразності, емоційності виконання, манери і характеру виконання. 

Охарактеризувати основні завдання танцюриста як актора. 
Опрацювати поняття «тема», «ідея», «сюжет» в хореографії. 
Опрацювати поняття - жанр, вид і форма хореографічного твору.  
Пояснити різницю національних й локальних особливостей 

танцювальних рухів. 
Опрацювати відмінності в лексиці народного, класичного і сучасного 

танців? 
Координація корпусу з рухами голови, плечей, рук, їх значення та 

своєрідність виконання у різних видах, жанрах, формах національних культур. 
Література: 1, 8, 11, 21, 24, 25, 30. 

 

Тема 4.4. Свята і традиції як основа для сучасної тематичної 

хореографічної композиції  
 

Семінарське заняття № 8 до теми 4.4.  
 

План 

1. Розподіл та взаємовплив релігійних і світських обрядів, традицій та 
звичаїв, їх характерні особливості. 
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2. Свята церковні. 

3. Свята календарного циклу. 

4. Обряди і традиції народу. 

5. Збагачення сучасного хореографічного твору використанням 

етнографічних і фольклорних джерел.  
 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.4. 
 

Мета: опрацювати поняття: свято, обряд, традиція. 

Завдання: опрацювати зміст сучасного методу постановочної роботи - 

інтерпретація фольклору. 

Охарактеризувати поняття хореографічного твору як вираження думок та 

ідей, важливих для сучасної людини. 

Опрацювати і підготувати у вигляді презентації хореографічного твору на 

основі сучасного відтворення будь-якого явища – казкового, фантастичного, 

історичного, обрядового та ін. сюжетів. 

Тези відповіді підготувати у письмовій формі. 
Література: 1, 8, 13, 14, 19, 22, 33. 

 
МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 4 

(Усне опитування) 
 

1. Що означає термін «драматургія»? 

2. Проаналізуйте основні складові драматургії. 

3. Пояснити послідовність роботи балетмейстера - постановника 

хореографічного твору. 

4. Які методи використовуються при постановці танцю у роботі з 

виконавцями? 

5. Визначити зміст понять «теми» та «ідеї хореографічного твору».  

6. Жанр, вид і форма хореографічного твору - розкрити поняття. 

7. Охарактеризувати значення координації корпусу з рухами голови, 

плечей, рук, їх значення та своєрідність виконання у різних видах, жанрах, 

формах національних культур. 
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4. РОЗПОДІЛ БАЛІВ, ЯКІ ОТРИМУЮТЬ ЗДОБУВАЧІ 

(за формами контролю) 
 

№
 з

/п
 

Назви виду роботи,  

способи набуття знань Б
а
л

и
  

за
 1

 з
а

н
я

т
т
я

 Бали  

за всі 

заняття 

(максима

льні) 

Бали  

за всі 

заняття 

(максим

альні) 

Бали  

за всі 

заняття 

(максим

альні) 

Бали  

за всі 

заняття 

(максим

альні) 

1 модуль 2 модуль 3 модуль 4 модуль 

1 

Відвідування лекцій та 

участь в аудиторній 

роботі 

2 2х2=4 2х2=4 2х2=4 2х2=4 

2 
Участь у семінарських 

заняттях 
3 2х3=6 2х3=6 2х3=6 2х3=6 

3 Самостійна робота 1 2х1=2 2х1=2 2х1=2 2х1=2 

4 
Модульна  

контрольна робота 
5 1х5=5 1х5=5 1х5=5 1х5=5 

 Усього за модуль  17 17 17 17 

 Екзамен  32 

 Разом з дисципліни 17+17+17+17+17+32 = 100 балів 

 

5. ПИТАННЯ ДО ЕКЗАМЕНУ 

1. Літературні сюжети як основа балетних вистав. 

2. Українська тема в операх і балетах на початку ХХ ст. 

3. Етапи роботи балетмейстера при постановці балету. 

4. Теоретична праця Ж.Новера «Листи про танець» (1760), 

характеристика. 

5. Реформи французького теоретика Ж. Новера в балеті.  

6. Розкрити зміст діяльності Академії танцю. 

7. В.Верховинець його творчі надбання. 

8. Охарактеризувати танцювальні сцени в опері «Наталка Полтавка» (в 

театрі Миколи Садовського). 

9. Охарактеризувати перший балет на українську тематику  «Пан 

Каньовський». 

10. Що характеризує балети «Лілея», «Тіні забутих предків», «Хустка 

Довбуша»? 

11. Охарактеризувати теоретичні праці в галузі українського народного 

танцю (Василь Верховинець, Андрій Гуменюк, Ким Василенко, Роман 

Герасимчук). 

12. Творчі пошуки та реформи П.Вірського.  

13. На основі постановок П.Вірського «Подоляночка», «Запорожці» 

охарактеризувати хореографічні образи.  

14. Охарактеризувати твори П.Вірського на героїко-патріотичну тему.  

15. Проаналізувати складові композиції хореографічного твору. 
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16. Який музичний матеріал є основою для хореографічного твору? 

17. Проаналізувати основні складові драматургії хореографічного твору. 

18. Пояснити послідовність роботи балетмейстера  постановника 
хореографічного твору. 

19. Які методи використовуються при постановці танцю у роботі з 

виконавцями? 

20. Визначити зміст понять теми та ідеї хореографічного твору.  

21. Жанр, вид і форма хореографічного твору  розкрити поняття. 

22. Охарактеризувати значення координації корпусу з рухами голови, 

плечей, рук, їх значення та своєрідність виконання у різних видах, жанрах, 
формах національних культур. 

 

6. КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ ЗДОБУВАЧА 
 

Відповідь здобувача оцінюється на: 

 Оцінку А (90–100) – якщо повно та глибоко, розгорнуто, правильно й 
обґрунтовано викладено матеріал: 

 здобувач виявляє глибокі знання усієї програми навчальної дисципліни; 

 відображає чітке знання термінів, правильно формулює відповідь, 
робить власні висновки й узагальнення;  

 застосовує теоретичні знання на практиці, робить власні висновки й 

узагальнення;  
 володіє навичками івент-аналізу масових і елітарних практик; 

 розуміє можливості сучасних наукових методів і володіє цими 

методами на рiвнi, необхідному для вирішення практичних завдань, 
що постають при виконанні професійних обов’язків. 

Оцінку В (82–89) – якщо правильно й обґрунтовано викладено матеріал: 

 здобувач виявляє знання усієї програми навчальної дисципліни; 
 відображає чітке знання термінів, правильно формулює відповідь, 

робить певні узагальнення;  

 але відповідь не містить усіх необхідних відомостей про предмет 
запитання; 

 наявні незначні неточності у виконанні практичних завдань. 

Оцінку С (74–81) – якщо правильно викладено матеріал: 

 відображає знання термінів, логічно формулює відповідь, але наявні 

незначні недоліки у розкритті змісту понять, категорій, 

закономірностей, нечіткі їхні характеристики;  

 наявні неточності у виконанні практичних завдань. 
Оцінку D (64–73) – якщо відповідь здобувача є поверхневою, недостатньо 

аргументованою:  

 є неповною, не містить усіх необхідних відомостей про предмет 
запитання; 

 є не зовсім правильною: наявні недоліки в розкритті змісту понять, 

категорій, закономірностей, нечіткі їх характеристики; 

 свідчить про наявність прогалин у знаннях, зокрема не засвідчує 

повною мірою знання основних понять, концепцій, категорій;  
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 не містить посилань на літературу;  

 викладена з порушенням логіки подання матеріалу; 

 містить багато граматичних, грубих стилістичних помилок і виправлень; 

Оцінку Е (60–63) – якщо відповідь здобувача є поверхневою:  

 свідчить про наявність прогалин у знаннях, зокрема не засвідчує 

повною мірою знання основних понять, концепцій, категорій;  

 викладена з порушенням логіки подання матеріалу. 

Оцінку FX (35–59) – якщо здобувач не відповів на поставлене питання 

або відповідь є неправильною: 

 не розкриває сутності питання, або ж допущено грубі змістовні 

помилки, які свідчать про відсутність відповідних знань у здобувача чи 

їх безсистемність і поверховість;  

 не знає основних положень навчальної дисципліни та принципів 

аналізу ситуацій; не вміє сформулювати власну думку та викласти її.  

Оцінку F (1–34) – якщо здобувач не відвідував заняття, не відпрацював 

їх, не проявляв бажання пізнавати навчальну дисципліну.  
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