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Актуальність роботи

Актуальність творчого проєкту полягає у тому, що сучасна хореографія є одним із видів хореографічного мистецтва. На нього

вплинули соціально-політичні, філософські, технологічні, стилістичні особливості культури ХХ ст., які виявилися в

індивідуалізованому танці з імпровізаційністю. Це робить сучасну хореографію народним мистецтвом.

Часто у кіномистецтві музика виконує суто ілюстративну функцію, але бувають приклади, коли музика стає

невід’ємною частиною фільму. Саме до таких фільмів відноситься фільм «Скрипаль Диявола». До фільму спеціально було

написано музику Франком ван дер Хайденом. У окремих номерах композитор взяв за основу музику Ніколо Паганіні. Але

найпопулярніша арія фільму була написана на мелодію другої частини Скрипкового концерту №4 Паганіні. Далі було

зроблено італійською переклад вірша Гете «Nahe Des Geliebten». Тож, саундтрек до фільму є дуже важливою складовою

фільму.

Часто саундтреки починають жити на концертних сценах, як, скажімо, саундтреки Енніо Морріконе, Альфреда

Ньюмана, Джона Уільямса, Хьюго Фредхофера. Музика до кінофільмів може ставати основою хореографічних композицій.

Але не тільки музика надихає до постановки сучасних хореографічних композицій, а й зміст фільмів також є джерелом

натхнення.

Актуальним є вивчення такої взаємодії – сучасної хореографії та змісту відомого фільму про видатного музиканта Ніколо



Об’єктом дослідження є авторська хореографічна 

композиція.

Предметом дослідження є образ музиканта в авторській 

хореографічній композиції «Скрипаль Диявола».

Метою дослідження є вивчити специфіку втілення 

образу скрипаля в авторській композиції «Скрипаль 

Диявола».



Наукова новизна полягає в тому, що вперше зроблена авторська композиція «Скрипаль

Диявола» і здійснено аналіз творчого проєкту за планом.

Теоретичне та практичне значення роботи полягає у можливості використовувати у

лекційних курсах з історії хореографічного мистецтва і сучасної хореографії. Також матеріали

роботи можуть бути корисними під час підготовки до семінарів та під час самопідготовки за

окремими темами із зазначених дисциплін.



Кваліфікаційна робота складається з двох основних розділів: у першому розкрито теоретико-

методологічну базу дослідження; у другому розділі – шляхи реалізації творчого проєкту.

Відповідно до поставленої мети і визначених завдань, у кваліфікаційній роботі та творчому

проєкті з пояснювальною запискою відповідно завдань зроблено наступні висновки, які

відповідають і змісту першої і другої частин.



Опрацьовані наукові джерела українських вчених з питань взаємодії хореографії та

кіномистецтва (М. Загайкевич, М. Погребняк, Г. Погребняк, А. Підлипська, Ю.

Станішевський), зарубіжних дослідників: Рейно, Е. Марея, Т. А. Едісона, Л. Діксона,

братів Складановські. Роботи з сучасної хореографії.



Досліджуючи ступінь вивчення фільму «Скрипаль Диявола», визначили, що творчість

Ніколо Паганіні активно вивчалася у різних країнах: Німеччині (Георг Гарріс, Юлій

Макс Шотткі, Франсуа-Жозеф Фетіс, А. Ніґлі, Стівен Семюел Стреттон тощо); Чехії (М.

Бистров, Добромила, Я. Олечек, Мілан Кодр, Олдрідж Мудра).

Звичайно, Італії, де народився скрипаль і композитор Ніколо Паганіні. Його

біографія цікава і багата подіями, які відображають його надзвичайний музичний талант

і життєву витривалість.

Було проаналізовано статті про фільм «Скрипаль Диявола» в основному це

зарубіжна публіцистика. Майже всі (Томас Вінклер, Britta Schultejans, Peter Osteried,

Michael Meyns) відмітили роботу головних персонажів Д. Гарріса та Андреа Дека. Петер

Зандер, навпаки, піддав критиці як фільм, так і гру акторів.



Проведено аналіз наукових джерел з проблем сучасної хореографії та її впливу на

кіномистецтво у працях Л. Ляшенко, О. Мусієнко.

На основі визначень дефініція «хореографія в кіномистецтві» розкрита як складна,

багатофункціональна система, яка підкорена законам розвитку музики, взаємозалежності

розвитку сюжету фільму і музики, драматургічного розвитку фільму. Дослідили, що кіномузика,

її функції, художня специфіка і методологія аналізуються у І. Воскресенської, Т. Корганової та І.

Фролової, З. Лісси, О. Овсяннікової-Трель, А. Петрова та Н. Колеснікової, А. Усової.



Здійснено розробку авторської хореографічної композиції «Скрипаль Диявола»,

де закцентовано риси характеру Ніколо Паганіні. Його неординарність, містичні елементи

з життя, творчості, атмосфери навколо Маестро з прийомами фентезі. Обрана тема

дозволила віднайти сюжет для хореографічного і пластичного втілення, до експериментів з

рухами, образами та емоціями. У хореографічній композиції втілено містичний аспект,

який зацікавлює глядачів. Так представлений образ скрипаля. Він втілює зло та

диявольську енергію. Тема проєкту спрямована на експериментування з образами і

рухами.



Обґрунтовано, що обрана тема «Скрипаль диявола» з розкриттям героїв постановки

поєднала різні танцювальні стилі та жанри: класичний балет, контемпорарі, експериментальний

танець тощо.

Відзначено фентезі елементи, які вплинули на оригінальність елементів у хореографії, що в

свою чергу допомогли розкрити фантастичність надприродних образів, казковість атмосфери.

Розкрито можливості емоційної експресії в інтенсивності показу дій. Образ диявольського

скрипаля включає широкий спектр емоцій: від страху, таємничості до відчуття влади та магії.

Така емоційна різноманітність дозволила використати синтез хореографічних рухів.



Виокремлено значення у використанні символізму. Уся тема авторського проєкту

насичена символікою ідей. Образ музиканта представлено в образі Диявольського

скрипаля, що є символом боротьби добра і зла, внутрішнього конфлікту або впливу

міфологічних образів на сучасну культуру. Розкрито потенціал для творчого

експерименту. Для образу скрипаля було обрано рухові вирази, комбінування різних

технік відтворення атмосфери містичного, фантазійного.



У музичному супроводі постановки використано музику у виконанні скрипаля Девіда

Гарретта, який був головним героєм фільму «Скрипаль Диявола». В основі музичної тканини

авторської вистави було застосовано декілька мелодій Девіда Гарретта «Carnival of Venice»,

«Toccata», «lo Ti Penso Amore» з виконавцем Ніколо Шерцингером (feat. Nicole Scherzinger):

ремікс Джона Доунтемпо (John Askew Downtempo) «The World Can Wait» з виконавцями Раулем

Окенфолдом, Льюісом Фонзі (Paul Oakenfold & Luis Fonsi); Едвін Мартон (Edvin Marton)

«Paganini 5». Музичні теми допомогли розкриттю образів і ситуацій.



У ескізах костюмів виконавців є натяк 

на елементи дизайну ХІХ століття, 

зокрема: Головний герой Нікколо 

Паганіні одягнутий у костюми епохи 

романтизму; Жінки мають сукні з 

корсетами та великими спідницями, а 

чоловіки - формальні вечірні костюми. 

Основними елементами костюму дівчат 

і хлопців є чорний одяг, як символ 

містики, фентезі, надприродні явища.



Дякую за увагу!

Доповідь закінчено!


