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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

1. Анотація (опис) навчальної дисципліни. 

 

1. Анотація (опис) навчальної дисципліни. Дисципліна «Електронна 

музика для відпочинку та медитації» є вибірковою складовою професійної 

підготовки бакалаврів за спеціальністю «Музичне мистецтво» (ОП 

«Звукорежисура»). Вона спрямована на формування індивідуального творчого 

профілю здобувача через концептуальне освоєння технологій цифрового 

синтезу та психоакустичного моделювання звукового середовища. 

Курс інтегрує знання з музичної акустики, психофізіології сприйняття 

звуку та сучасного саунд-дизайну. Програма орієнтована на створення 

прикладного аудіоконтенту в жанрах Ambient, Chillout, Downtempo та Drone. 

Загальний обсяг дисципліни становить 120 годин (4 кредити ECTS), з яких: 

контактні години: практичні заняття – 56 год., модульний контроль – 8 год.; 

самостійна робота -  56 год. 

Особливістю дисципліни є її інноваційний характер: здобувачі проходять 

повний технологічний цикл створення звуку — від таблично-хвильового та 

модульного синтезу до генеративного моделювання автономних музичних 

систем. Дослідження функціональних можливостей музики як засобу регуляції 

психоемоційних станів (через дизайн дронів та гранулярних текстур) дозволяє 

адаптувати отримані навички до запитів індустрії здорового відпочинку, 

медіамистецтва та музичного виробництва. 

2. Мета дисципліни. Метою курсу є формування у здобувачів системи 

теоретичних знань та практичних навичок, необхідних для автономної 

реалізації складних звукових концепцій у сфері повільної музики для 

відпочинку (downtempo). Практичний вектор дисципліни спрямований на 

опанування професійних інструментів саунд-дизайну, алгоритмічного 

композиторства та технічного мастерингу, що дозволяє випускнику створювати 

конкурентоспроможний медіапродукт для мобільних додатків, спа-центрів та 

цифрових платформ. Акцент робиться на вивченні техно-естетичних параметрів 

електронної музики в контексті сучасної цифрової культури. 

3. Завдання: 

 

Опанувати професійний інструментарій звукового синтезу: навчитися 

моделювати тембри та фактури за допомогою таблично-хвильового, 

субтрактивного, модульного, гранулярного та адитивного методів. 

Дослідити психоакустичний вплив звуку: вивчити зв’язок частотних 

характеристик із психофізіологічним станом людини для створення 

функціональних творів (лаундж, ембієнт, дрон). 

Застосувати методи поєднання синтетичних та акустичних джерел: 

розвинути навички запису природних шумів (польова фіксація звуку) для їхньої 

подальшої інтеграції та нашарування із синтезованими структурами. 

Створити саморозвивальні музичні системи: сформувати вміння 

проєктувати генеративні структури на основі ймовірнісних алгоритмів, що 



 

здатні до самостійного розвитку в часі 

Опанувати галузеві стандарти підготовки фонограми: забезпечити 

оволодіння технологіями зведення та мастерингу творів із малим динамічним 

діапазоном та високою щільністю фактури з урахуванням об’єктивних 

параметрів гучності (LUFS, TruePeak) для цифрового розповсюдження. 

4. Компетентності,яких набуває здобувач при вивченні дисципліни. 

Інтегральна компетентність (ІК): 

      Здатність розв’язувати складні спеціалізовані завдання та  практичні 

проблеми у галузі музичної професійної діяльності або у процесі навчання, що 

передбачає застосування системи інтегрованих художньо-естетичних знань з 

теорії, історії музики, педагогіки та виконавства та технічних наук і 

характеризується комплексністю та невизначеністю умов. 

Загальні компетентності (ЗК) (відповідно до ОП): 

ЗК2. Знання та розуміння предметної області та розуміння професійної 

діяльності. 

ЗК3. Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. ЗК4. Вміння 

виявляти, ставити та вирішувати проблеми. 

ЗК8. Здатність застосовувати знання у практичних ситуаціях. ЗК11. 

Здатність оцінювати та забезпечувати якість виконуваних робіт. 

ЗК12. Здатність працювати автономно. 

ЗК13.Здатність виявляти ініціативу та підприємливість. 

ЗК14. Навички використання інформаційних і комунікаційних технологій. 

ЗК15. Здатність генерувати нові ідеї (креативність). 

Спеціальні (фахові) компетентності (СК) (відповідно до ОП): 

СК3. Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного 

мистецтва.  

СК4. Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією 

та практикою музичного мистецтва. 

СК6. Здатність використовувати професійні знання та навички в процесі 

творчої діяльності.  

СК9. Здатність розуміти основні шляхи інтерпретації художнього образу. 

СК11. Здатність оперувати професійною термінологією.  

СК12. Здатність збирати, аналізувати, синтезувати художню інформацію та 

застосовувати її в процесі практичної діяльності.  

СК13. Здатність використовувати широкий спектр міждисциплінарних зв’язків. 

СК15. Здатність здійснювати  аранжувальну / звукорежисерську діяльність у 

сфері музичного мистецтва. 

СК19.  Здатність професійно управляти повним циклом створення музичного і 

звукового продукту, включаючи звукозапис, обробку та мастеринг, із 

застосуванням передових цифрових технологій, демонструючи художню 

чутливість та аналітичний підхід до звукового матеріалу. 

 

5. Очікувані результати навчання (РН) відповідно до ОП): 

ПРН5. Відтворювати драматургічну концепцію музичного твору, створювати 

його художню інтерпретацію. 



 

ПРН8. Демонструвати володіння музично-аналітичними навичками в процесі 

створення виконавських, музикознавчих та педагогічних інтерпретацій. 

ПРН11. Застосовувати теоретичні знання та навички в  звукорежисерській 

практичній діяльності. 

ПРН12. Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-

категоріальним апаратом. 

ПРН18.Виявляти, генерувати і впроваджувати креативні  ідеї в професійну 

діяльність. 

ПРН 19. Здатність здійснювати повний цикл створення музичного і звукового 

продукту — від звукозапису до фінального мастерингу — з використанням 

сучасних звукотехнічних і цифрових технологій, виявляючи високий рівень 

художньої чутливості, аналітичного мислення та критичного слухового аналізу 

на кожному етапі. 

 

 

Програманавчальноїдисциплінискладаєтьсязчотирьох модулів: 

 

Модуль 1. Теоретичні основи 

Модуль 2. Модульний синтез 

Модуль 3. Гранулярний синтез 

Модуль 4. Адитивний синтез 

 

СТРУКТУРА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 
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МОДУЛЬ1.ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ 

1.1. Історія та психоакустичні параметри даунтемпо 

музики.  

6 2  4 

1.2. Таблично-хвильовий синтез та гармонічна вертикаль  

Lounge музики. 

8 4  4 

1.3. Субтрактивний синтез та створення басових 

гармонічних ліній Chillout. 

8 4  4 

1.4. Побудова аудіопроєкту в DAW. 6 4  2 

 Модульний контроль. 2  2  

 Разом за 1 модуль 30 14 2 14 

МОДУЛЬ 2. МОДУЛЬНИЙ СИНТЕЗ 

2.1. Практико-теоретичні основи модульного синтезу  6 2  4 

2.2. Метроритмічні структури в Downtempo (Trip-Hop). 8 4  4 

2.3. Технології FieldRecording та Layering 8 4  4 



 

2.4. Автоматизація параметрів керування тембром звуку 6 4  2 

 Модульний контроль. 2  2  

 Разом за 2модуль 30 14 2 14 

МОДУЛЬ3.ГРАНУЛЯРНИЙ СИНТЕЗ 

3.1. Гранулярний синтез та гармонічні структури Ambient 6 2  4 

3.2. Часові ефекти та просторові структури Ambient 8 4  4 

3.3. Генеративне моделювання 8 4  4 

3.4. Спектральне балансування текстур 6 4  2 

 Модульний контроль. 2  2  

 Разом за 3модуль 30 14 2 14 

МОДУЛЬ4.АДИТИВНИЙ СИНТЕЗ 

4.1. Дизайн дронів (Drones) та атональність 6 2  4 

4.2. Фактурна обробка в DarkAmbient 8 4  4 

4.3. Мікшування даунтемпо музики 8 4  4 

4.4. Мастеринг та дистрибуція даунтемпо музики 6 4  2 

 Модульний контроль. 2  2  

 Разом за 4модуль 30 14 2 14 

 РАЗОМЗДИСЦИПЛІНИ 120 56 8 56 

 

ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

МОДУЛЬ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ 

 

Тема 1.1. ІСТОРІЯ ТА ПСИХОАКУСТИЧНІ ПАРАМЕТРИ 

ДАУНТЕМПО МУЗИКИ. 

 

Практичне заняття до теми 1.1 

Мета: Ознайомити здобувачів із методами частотного та 

психоакустичного аналізу музичних творів для визначення їхнього 

релаксаційного потенціалу. 

 

Практичні завдання: 

 Прослухати еталонний твір у жанрі Lounge/Downtempo та визначити його 

частотний баланс (співвідношення низьких, середніх та високих частот). 

 Використати спектральний аналізатор у DAW (наприклад, Voxengo SPAN) 

для візуалізації частотного профілю треку. 

 Визначити ключові тембральні елементи, що створюють ефект 

психологічного комфорту (м’які атаки, відсутність різких транзієнтів, темп 

60–90 ударів на хвилину). 

 Скласти аналітичний звіт із графіками спектра та висновками щодо впливу 

звуку на слухача.  

Література: 1, 3, 5. 

 

 



 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.1 

 Провести порівняльний аналіз двох треків (історичний зразок 1990-х та 

сучасний трек) за параметрами: темп, частотний діапазон, динаміка. 

 Підготувати презентацію «Психоакустика комфорту» з прикладами 

конкретних тембрів та їх впливу на ЦНС. Література: 1, 3, 5. 

 

Тема 1.2. ТАБЛИЧНО-ХВИЛЬОВИЙ СИНТЕЗ ТА ГАРМОНІЧНА 

ВЕРТИКАЛЬ LOUNGE МУЗИКИ. 

 

Практичне заняття до теми 1.2 

Мета: Сформувати навички роботи з таблично-хвильовими 

синтезаторами (Wavetable) для створення динамічних гармонічних текстур. 

 

Практичні завдання: 

 Ініціалізувати віртуальний синтезатор (наприклад, Vital або Serum) та 

обрати хвильову таблицю зі складним спектром. 

 Налаштувати модуляцію позиції хвилі (WavetablePosition) за допомогою 

низькочастотного осцилятора (LFO) для створення ефекту руху тембру. 

 Створити пресет типу «Pad» та побудувати гармонічну послідовність на 

основі септакордів (джазова гармонія, терцієва структура). 

 Записати короткий музичний етюд (8–16 тактів), що демонструє розвиток 

тембру в часі.  

Література: 2, 4, 6. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.2 

 Створити власну бібліотеку з 3-х пресетів (Pad, Lead, Keys) у техніці 

Wavetable. 

 Записати аудіоприклади звучання кожного пресету в контексті акордової 

прогресії. Література: 2, 4, 6. 

 

Тема 1.3. СУБТРАКТИВНИЙ СИНТЕЗ ТА СТВОРЕННЯ БАСОВИХ 

ГАРМОНІЧНИХ ЛІНІЙ CHILLOUT. 

 

Практичне заняття до теми 1.3 

Мета: Навчити здобувачів методам субтрактивного синтезу для 

моделювання щільних басових звуків та опанування діатонічної гармонії. 

 

Практичні завдання: 

 Налаштувати фільтр низьких частот (LowPassFilter) та генератори 

огинаючої (ADSR) для формування «м'якого» тембру басу. 

 Створити короткий перкусійний звук (Pluck) шляхом модуляції частоти 

зрізу фільтра. 

 Написати партію басу в діатонічному ладу, уникаючи частотних конфліктів 

із гармонічною вертикаллю. 



 

 Експортувати створені патчі для подальшого використання у проєкті. 

Література: 2, 4, 7. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.3 

 Відтворити звучання басу з відомого Chillout-треку, використовуючи лише 

субтрактивний метод (осцилятор + фільтр). 

 Описати використані налаштування фільтрів та огинаючих у текстовому 

звіті.  

Література: 2, 4, 7. 

 

Тема 1.4. ПОБУДОВА АУДІОПРОЄКТУ В DAW. 

 

Практичне заняття до теми 1.4 

Мета: Опанувати принципи архітектоніки професійної сесії в DAW, 

налаштування рівнів та маршрутизації сигналу. 

 

Практичні завдання: 

 Створити 8-канальну сесію в DAW, імпортувавши матеріали з попередніх 

тем (Pad, Bass, Pluck). 

 Виконати налаштування рівнів (GainStaging), забезпечуючи запас 

гучності (Headroom) -6 дБ для подальшої обробки. 

 Застосувати еквалізацію для спектрального розмежування інструментів 

(LowCut, HighShelf). 

 Згрупувати інструменти за типами (Drums, Bass, Synths) та налаштувати 

шини обробки (Busses). 

Література: 6, 7, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.4 

 Звести короткий музичний фрагмент (Loop) тривалістю 30 секунд із 

дотриманням балансу рівнів. 

 Зробити скріншоти налаштувань мікшера та еквалайзерів для звіту. 

Література: 6, 7, 8. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ №1. 

 

 Представити аналіз спектрального профілю обраного референсного треку. 

 Продемонструвати створені авторські пресети (WavetablePad, 

SubtractiveBass). 

 Презентувати зведений аудіофрагмент (етюд) у стилі Lounge із коректною 

архітектурою проєкту. 

 

Критерії оцінювання: 

 Глибина психоакустичного аналізу: точність визначення частотних зон та 

їх впливу – 1 бал. 



 

 Технологічна майстерність синтезу: складність та оригінальність 

створених тембрів (пресетів) – 1 бал. 

 Музична гармонія: коректність використання септакордів та діатоніки – 1 

бал. 

 Інженерна якість: дотримання стандартів GainStaging та чистота міксу в 

DAW – 1 бал. 

 

МОДУЛЬ 2. МОДУЛЬНИЙ СИНТЕЗ 

 

Тема 2.1. ПРАКТИКО-ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ МОДУЛЬНОГО 

СИНТЕЗУ 

 

Практичне заняття до теми 2.1 

Мета: Ознайомити здобувачів із логікою побудови звукових трактів у 

віртуальному модульному середовищі (наприклад, VCV Rack або CherryAudio) 

для створення нелінійних тембрів. 

 

Практичні завдання: 

 Здійснити комутацію базових модулів: генератор (VCO) -> фільтр (VCF) -

> підсилювач (VCA). 

 Налаштувати керування амплітудою та тембром за допомогою 

генераторів огинаючої (ADSR). 

 Створити патч із використанням частотної модуляції (FM), де один 

осцилятор керує частотою іншого. 

 Записати результат у DAW як аудіофайл для подальшої обробки. 

Література: 2, 4, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.1 

 Створити генеративний патч, що використовує секвенсор або модуль 

випадкових напруг (RandomVoltage) для автоматичної зміни висоти тону. 

 Підготувати відеозвіт (скрінкаст) або серію скріншотів із поясненням 

маршрутизації сигналу.  

Література: 2, 4, 8. 

 

Тема 2.2. МЕТРОРИТМІЧНІ СТРУКТУРИ В DOWNTEMPO (TRIP-

HOP) 

 

Практичне заняття до теми 2.2 

Мета: Розвинути навички програмування ритмічних партій із 

характерним для даунтемпо відчуттям «groove» та відхиленням від сітки 

квантизації. 

 

Практичні завдання: 

 Підібрати семпли ударних (Breakbeats), характерні для стилістики Trip-



 

Hop (вінтажне, «брудне» звучання). 

 Запрограмувати ритмічний малюнок у темпі 80-90 BPM. 

 Застосувати техніку Micro-timing (зміщення ударів малого барабана та 

хета) та параметр Swing для створення ефекту «живого» виконання. 

 Експортувати ритмічну групу як окремий стем (Stem). Література: 1, 3, 5. 

 Завдання для самостійної роботи до теми 2.2 

 Проаналізувати ритмічну секцію еталонного треку (наприклад, гурту 

MassiveAttack) та відтворити її в DAW. 

 Порівняти звучання «рівної» (квантованої) партії та партії з 

використанням свінгу.  

Література: 1, 3, 5. 

 

Тема 2.3. ТЕХНОЛОГІЇ FIELD RECORDING ТА LAYERING 

 

Практичне заняття до теми 2.3 

 

Мета: Освоїти техніки запису та інтеграції шумів навколишнього 

середовища для збагачення фактури музичного твору. 

 

Практичні завдання: 

 Здійснити запис природного або урбаністичного шуму (вода, вітер, 

вулиця) за допомогою доступного рекордера. 

 Очистити запис від небажаних резонансів за допомогою еквалізації (High-

PassFilter). 

 Виконати нашарування (Layering): інтегрувати записаний шум під 

синтезований пед або ритм. 

 Застосувати техніку Sidechain-компресії, щоб шум динамічно взаємодіяв 

із бас-бочкою. 

Література: 2, 6, 7. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.3 

 Створити власну міні-бібліотеку з 5 польових записів (текстур). 

 Створити атмосферний фон (Ambiance) тривалістю 1 хвилина, 

використовуючи лише власні записи.  

Література: 2, 6, 7. 

 

Тема 2.4. АВТОМАТИЗАЦІЯ ПАРАМЕТРІВ КЕРУВАННЯ 

ТЕМБРОМ ЗВУКУ 

 

Практичне заняття до теми 2.4 

Мета: Навчити здобувачів методам динамічної зміни параметрів звуку в 

часі для уникнення статики в аранжуванні. 

 

 



 

Практичні завдання: 

 Прописати криві автоматизації для частоти зрізу фільтра (Cutoff) на 

синтезаторній партії. 

 Автоматизувати параметри просторових ефектів (ReverbMix, 

DelayFeedback) для створення ефекту наближення/віддалення. 

 Використати LFO в DAW для циклічної зміни панорамування (Auto-Pan). 

 Перевірити плавність змін при прослуховуванні міксу. 

Література: 1, 3, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.4 

 Застосувати автоматизацію мінімум до трьох параметрів у створеному 

раніше треку (Chillout/Downtempo). 

 Підготувати звіт зі скріншотами кривих автоматизації.  

Література: 1, 3, 8. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ №2 

 

 Створити патч у модульному середовищі; 

 Сформувати ритмічну основу з використанням свінгу; 

 Інтегрувати авторський польовий запис (FieldRecording); 

 Презентувати композицію у стилі Chillout/Downtempo з прописаною 

автоматизацією. 

 

Критерії оцінювання: 

 Складність модульного синтезу: коректність комутації та оригінальність 

тембру – 1 бал. 

 Ритмічна виразність: наявність груву (Groove) та коректність роботи з 

мікро-таймінгом – 1 бал. 

 Якість роботи з фактурою: технічна чистота та художня доцільність 

використання польових записів – 1 бал. 

 Динаміка розвитку: наявність та ефективність автоматизації параметрів – 

1 бал. 

 

МОДУЛЬ 3. ГРАНУЛЯРНИЙ СИНТЕЗ 

 

Тема 3.1. ГРАНУЛЯРНИЙ СИНТЕЗ ТА ГАРМОНІЧНІ СТРУКТУРИ 

AMBIENT  

 

Практичне заняття до теми 3.1 

Мета: Навчити здобувачів методам розщеплення звукового сигналу на 

мікро-фрагменти (гранули) для створення щільних звукових хмар та 

атмосферних пластів. 

 

 



 

Практичні завдання: 

 Завантажити аудіосемпл (акустичний інструмент або голос) у 

гранулярний синтезатор (наприклад, AbletonGranulator II, Quanta або 

FruityGranulizer). 

 Налаштувати параметри розміру гранул (GrainSize), щільності (Density) та 

випадковості (Spray/Random). 

 Створити статичну звукову фактуру («хмару»), детерміновану обраною 

гармонічною структурою. 

 Експортувати отриману текстуру для подальшого використання як 

фонового шару.  

Література: 2, 4, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.1 

 Створити три різні гранулярні текстури з одного вихідного семплу, 

змінюючи лише параметри позиції відтворення та розміру гранул. 

 Підготувати короткий опис того, як зміна розміру гранул впливає на 

сприйняття тембру (від металевого кліку до м'якого педу).  

Література: 2, 4, 8. 

 

 

Тема 3.2. ЧАСОВІ ЕФЕКТИ ТА ПРОСТОРОВІ СТРУКТУРИ 

AMBIENT 

 

Практичне заняття до теми 3.2 

 

Мета: Освоїти інструментарій створення надглибокого віртуального 

простору за допомогою ефектів затримки (Delay) та реверберації (Reverb). 

 

Практичні завдання: 

 Створити ланцюжок ефектів для Ambient-патчу: послідовне з'єднання 

кількох дилеїв із різним часом затримки. 

 Налаштувати ревербератор типу «Infinite» або «Shimmer» для створення 

ефекту нескінченного згасання звуку. 

 Використати техніку паралельної обробки для збереження читаємості 

вихідного сигналу при екстремальних налаштуваннях простору. 

 Провести експеримент із фазовим зміщенням для розширення 

стереопанорами.  

Література: 1, 3, 5. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.2 

 Дослідити різницю між алгоритмічною та імпульсною реверберацією в 

контексті створення медіативної музики. 

 Створити пресет «DeepSpaceReverb» та продемонструвати його роботу на 

сухому (dry) сигналі піаніно.  



 

Література: 1, 3, 5. 

 

Тема 3.3. ГЕНЕРАТИВНЕ МОДЕЛЮВАННЯ 

 

Практичне заняття до теми 3.3 

Мета: Сформувати навички побудови саморозвивальних музичних 

систем, що базуються на ймовірнісних алгоритмах. 

 

Практичні завдання: 

 Створити в DAW систему, де MIDI-ноти генеруються випадковим чином 

у межах заданого ладу (Scale). 

 Використати логічні модулі (наприклад, Probability або BernoulliGate) для 

створення непередбачуваних ритмічних або мелодійних подій. 

 Налаштувати взаємозв'язок між параметрами синтезу та генератором 

випадкових чисел (Sample&Hold). 

 Зафіксувати 5-хвилинний фрагмент роботи системи, що змінюється без 

втручання оператора.  

Література: 2, 6, 7. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.3 

 Ознайомитися з принципами генеративної музики Браяна Іно. 

 Розробити схему (алгоритм) власної генеративної системи в текстовому 

або графічному форматі.  

Література: 2, 6, 7. 

 

Тема 3.4. СПЕКТРАЛЬНЕ БАЛАНСУВАННЯ ТЕКСТУР 

 

Практичне заняття до теми 3.4 

Мета: Навчити здобувачів методам корекції спектра складних Ambient-

фактур для забезпечення прозорості міксу. 

 

Практичні завдання: 

 Виконати спектральний аналіз багатошарової Ambient-композиції. 

 Використати динамічну еквалізацію для усунення резонансів, що 

виникають при накладанні декількох гранулярних шарів. 

 Застосувати методику M/S-еквалізіції: очистити центральний канал (Mid) 

від зайвої енергії в зоні нижньої середини та розширити високі частоти в 

бокових каналах (Side). 

 Проконтролювати рівень RMS та пікові значення сигналу.  

Література: 1, 3, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.4 

 Підготувати порівняльний скріншот спектрограми міксу до та після 

спектрального балансування. 



 

 Описати, які частотні конфлікти було виявлено та за допомогою яких 

інструментів їх усунено.  

Література: 1, 3, 8. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ №3. 

 

 Презентувати авторський Ambient-етюд; 

 Продемонструвати використання гранулярного синтезу на власному 

аудіоматеріалі; 

 Пояснити логіку роботи вбудованої генеративної системи; 

 Довести технічну грамотність через спектральну чистоту та просторову 

глибину міксу. 

 

Критерії оцінювання: 

 Майстерність грануляції: оригінальність фактури та відсутність цифрових 

артефактів – 1 бал. 

 Просторова архітектура: створення ефекту глибини та коректне 

використання реверберації – 1 бал. 

 Логіка генеративності: складність та музичність алгоритму саморозвитку 

– 1 бал. 

 Спектральна прозорість: відсутність «каші» у міксі та збалансованість 

M/S-складових – 1 бал. 

 

МОДУЛЬ 4. АДИТИВНИЙ СИНТЕЗ 

 

Тема 4.1. ДИЗАЙН ДРОНІВ (DRONES) ТА АТОНАЛЬНІСТЬ 

 

Практичне заняття до теми 4.1 

 

Мета: Навчити здобувачів створювати монолітні звукові пласти (дрони) 

шляхом нашарування чистих тонів та використання нетрадиційних звукорядів. 

 

Практичні завдання: 

 Використати адитивний синтезатор (наприклад, Razor, Loom або Harmor) 

для побудови тембру через маніпуляцію окремими гармоніками 

(частковими тонами). 

 Створити наддовгий звуковий фон (Drone), використовуючи 

мікротональні зміщення частоти для виникнення акустичних биттів. 

 Експериментувати з атональними структурами, створюючи ефект 

напруги та розслаблення без використання традиційної гармонії. 

 Записати 3-хвилинний фрагмент зі стабільним, але внутрішньо рухливим 

спектром.  

Література: 2, 4, 8. 

 



 

                      Завдання для самостійної роботи до теми 4.1 

 Створити дрон-композицію, що базується на обертоновому ряді однієї 

фундаментальної ноти. 

 Підготувати звіт про те, як зміна амплітуди окремих гармонік впливає на 

«температуру» та яскравість звуку.  

Література: 2, 4, 8. 

 

Тема 4.2. ФАКТУРНА ОБРОБКА В DARK AMBIENT 

 

Практичне заняття до теми 4.2 

Мета: Опанувати методи агресивної та глибокої обробки звуку для 

створення специфічних похмурих фактур. 

 

Практичні завдання: 

 Застосувати деструктивні методи обробки: біткрашинг, дисторшн та 

частотний шифтінг на створених раніше дронах. 

 Використати гребінчасті фільтри (CombFilters) для створення 

«металевого» забарвлення звуку. 

 Налаштувати послідовну обробку декількома ревербераторами з різними 

алгоритмами для «розмивання» джерела звуку. 

 Проконтролювати фазову стабільність сигналу після інтенсивної обробки. 

Література: 1, 3, 5. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.2 

 Створити 2-хвилинний етюд у стилі DarkAmbient, використовуючи 

поєднання адитивного синтезу та ефектів деструкції. 

 Описати ланцюжок ефектів (SignalChain), використаний для досягнення 

фінального тембру.  

Література: 1, 3, 5. 

 

Тема 4.3. МІКШУВАННЯ ДАУНТЕМПО МУЗИКИ 

 

Практичне заняття до теми 4.3 

Мета: Сформувати навички фінального зведення багатошарових 

електронних композицій з акцентом на прозорість та низькочастотний 

контроль. 

 

Практичні завдання: 

 Виконати фінальний баланс рівнів усіх модулів дисципліни (Lounge, 

Downtempo, Ambient, Drone). 

 Застосувати паралельну компресію для надання щільності міксу без 

втрати його «дихання». 

 Використати динамічну еквалізацію для вирішення конфліктів у суб-

басовому діапазоні (20–60 Гц). 



 

 Перевірити моно-сумісність міксу для коректного відтворення на різних 

акустичних системах.  

Література: 6, 7, 8. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.3 

 Звести повну композицію тривалістю 3–5 хвилин. 

 Підготувати короткий коментар щодо обраної стратегії панорамування 

інструментів. 

Література: 6, 7, 8. 

 

Тема 4.4. МАСТЕРИНГ ТА ДИСТРИБУЦІЯ ДАУНТЕМПО 

МУЗИКИ 

 

Практичне заняття до теми 4.4 

Мета: Навчити здобувачів технічній підготовці фонограми до випуску 

згідно з міжнародними стандартами гучності. 

 

Практичні завдання: 

 Провести мастеринг-обробку: лімітування, м'яка сатурація та фінальна 

корекція спектра. 

 Налаштувати вихідний рівень гучності відповідно до цільових значень (-

14 LUFS для стрімінгових платформ). 

 Перевірити рівень піків (TruePeak), щоб уникнути цифрового кліпінгу при 

конвертації в MP3/AAC. 

 Підготувати метадані файлу та експортувати майстер-копію у форматах 

WAV (24 bit) та MP3 (320 kbps).  

Література: 2, 4, 7. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.4 

 Ознайомитися з вимогами основних дистриб'юторів (Spotify, AppleMusic) 

до аудіофайлів. 

 Підготувати «технічний паспорт» треку: рівень LUFS, TruePeak, 

використана частота дискретизації.  

Література: 2, 4, 7. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ№4. 

 Презентувати фінальний творчий проєкт (повна композиція); 

 Продемонструвати володіння адитивним синтезом; 

 Довести відповідність фонограми технічним стандартам (звіт з 

аналізаторів); 

 Пояснити концепцію дистрибуції продукту. 

 

Критерії оцінювання: 

 Складність адитивного дизайну: чистота спектра та багатство обертонів – 



 

1 бал. 

 Якість мікшування: збалансованість усіх шарів фактури та відсутність 

конфліктів – 1 бал. 

 Технічна валідація: точність налаштування рівнів LUFS та TruePeak – 1 

бал. 

 Готовність до релізу: наявність усіх форматів файлів та коректність 

метаданих – 1 бал. 

 

 

ЗАПИТАННЯ ДО ЗАЛІКУ 

 

МОДУЛЬ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ 

1. Які основні етапи історичного розвитку та ключові естетичні 

характеристики музики у стилі даунтемпо? 

2. Як психоакустичні параметри звуку (тембр, темп, частотний баланс) 

впливають на психоемоційний стан слухача? 

3. У чому полягає принцип таблично-хвильового синтезу (Wavetable) та які 

його переваги для створення динамічних педів? 

4. Які особливості побудови гармонічної вертикалі характерні для Lounge-

музики (використання септакордів та діатоніки)? 

5. Поясніть алгоритм роботи субтрактивного синтезу: роль осциляторів, 

фільтрів та генераторів огинаючої (ADSR). 

6. Які методи синтезу найефективніші для створення «м’яких» басових ліній 

у стилі Chillout? 

7. Що таке GainStaging і чому важливо дотримуватися запасу гучності 

(Headroom) при побудові аудіопроєкту в DAW? 

8. Як частотна сепарація інструментів за допомогою еквалізації допомагає 

уникнути «маскування» звуків у міксі? 

9. Які критерії вибору DAW та віртуальних інструментів для реалізації 

концепції даунтемпо-проєкту? 

10. Як структура та іменування доріжок у сесії впливають на ефективність 

подальшої роботи над композицією? 

 

МОДУЛЬ 2. МОДУЛЬНИЙ СИНТЕЗ 

11. У чому полягає фундаментальна відмінність модульного синтезу від 

фіксованої архітектури синтезаторів? 

12. Поясніть роль напругового керування (ControlVoltage) у модульних 

системах та принципи комутації модулів. 

13. Які метроритмічні особливості характерні для жанру Trip-Hop (робота з 

брейкбітом та низьким темпом)? 

14. Як використання параметрів Swing та Micro-timing впливає на 

формування «груву» в електронній музиці? 

15. Що таке технологія FieldRecording і які технічні вимоги до запису 

природних шумів для музичних цілей? 

16. Поясніть метод нашарування звуку (Layering) при поєднанні акустичних 



 

шумів із синтезованими сигналами. 

17. Які типи автоматизації параметрів найчастіше використовуються для 

динамічної зміни тембру в реальному часі? 

18. Як автоматизація просторових ефектів (Reverb, Delay) допомагає 

створити ілюзію руху звукового об’єкта? 

19. У чому полягає художня цінність використання помилок (glitch) та 

нелінійностей модульного синтезу? 

20. Як Sidechain-компресія допомагає інтегрувати фактурні шуми (Ambiance) 

у ритмічну структуру треку? 

МОДУЛЬ 3. ГРАНУЛЯРНИЙ СИНТЕЗ 

21. Опишіть фізичний принцип гранулярного синтезу: що таке гранула та за 

якими параметрами вона формується? 

22. Як маніпуляція розміром гранул (GrainSize) та щільністю (Density) 

змінює вихідний аудіоматеріал? 

23. Які гармонічні та фактурні структури є типовими для побудови Ambient-

композицій? 

24. У чому різниця між алгоритмічною та імпульсною реверберацією при 

створенні наддовгих просторів? 

25. Як часові ефекти (дилеї) використовуються для деконструкції мелодійних 

ліній у ембієнт-музиці? 

26. Що таке генеративне моделювання звуку та які його основні принципи в 

електронній композиції? 

27. Як ймовірнісні алгоритми (Probability) та логічні модулі допомагають 

створювати автономні музичні системи? 

28. У чому полягає суть спектрального балансування складних 

багатошарових текстур? 

29. Поясніть принципи M/S-обробки (Mid/Side) та її роль у розширенні 

стереопанорами ембієнт-міксів. 

30. Як забезпечити прозорість міксу при накладанні декількох гранулярних 

хмар у низькочастотному діапазоні? 

 

МОДУЛЬ 4. АДИТИВНИЙ СИНТЕЗ 

31. Поясніть принцип адитивного синтезу на основі теореми Фур’є 

(нашарування синусоїдальних хвиль). 

32. Що таке дрони (Drones) у музиці та які методи синтезу найефективніші 

для їх створення? 

33. Як використання мікротональності та атональності впливає на сприйняття 

Drone-музики та DarkAmbient? 

34. Які методи фактурної обробки (сатурація, біткрашинг) використовуються 

для надання звуку специфічного забарвлення? 

35. У чому полягають особливості мікшування низькодинамічної музики 

(Low-dynamicmusic)? 

36. Які інструменти використовуються для контролю фазової цілісності та 

моно-сумісності на етапі зведення? 

37. Що таке мастеринг фонограми та чим він відрізняється від процесу 



 

мікшування (зведення)? 

38. Поясніть значення стандартів LUFS та TruePeak для підготовки майстер-

копії до цифрової дистрибуції. 

39. Які технічні вимоги висувають стрімінгові платформи (Spotify, 

AppleMusic) до фінальних аудіофайлів? 

40. Як провести фінальну технічну валідацію треку перед його публікацією 

або передачею замовнику? 

 

ВИМОГИ ДО ПРАКТИЧНОЇ ЧАСТИНИ 

Практичні завдання є невід’ємною частиною дисципліни, що сприяє 

закріпленню теоретичних знань і розвитку навичок автономної реалізації 

складних звукових концепцій у сфері музики для відпочинку (downtempo). 

Вони дозволяють здобувачам оволодіти техніками цифрового синтезу, 

алгоритмічного композиторства та прикладного мастерингу, а також 

застосовувати принципи психоакустичної корекції та адаптації звуку до 

специфіки медіаплатформ (мобільні додатки, спа-центри, цифрові стрімінги). 

Практична частина завдань, що надаються під час практичних занять та 

самостійної роботи, повинна включати: 

1. Описово-аналітичну текстову частину обсягом 1–3 сторінки, яка 

повинна містити: 

 Структуру завдання: чітке визначення мети роботи (наприклад, 

моделювання таблично-хвильового педу для Lounge-композиції або створення 

генеративної Ambient-системи). 

 Опис технологічного процесу: детальний виклад етапів створення 

звуку — від вибору методу синтезу (Wavetable, Granular, Additive) до фінальної 

технічної обробки. 

 Висновки щодо отриманого результату: оцінка технічних 

параметрів фонограми (LUFS, TruePeak, фазова сумісність) та її 

психоакустичної відповідності завданням релаксації. 

 Перелік ресурсів: вказівка використаних джерел та програмного 

інструментарію (наприклад, AbletonLive, Cardinal, iZotopeOzone). 

Результати можуть бути представлені у вигляді відеозапису екрану 

(скрінкасту) з коментарями щодо архітектури синтезу та маршрутизації 

сигналу. Альтернативно здобувач може створити презентацію (3–5 сторінок) зі 

скріншотами сесій у DAW, ланцюжків обробки та поясненням обраних 

налаштувань. 

2. Практичну проєктну частину, що включає: 

 Виконаний творчий проєкт: наприклад, авторська композиція у 

стилі Chillout, генеративний патч у середовищі Cardinal або дрон-текстура, 

створена методом адитивного синтезу. 

 Експортовані аудіофайли: готові треки у форматі WAV (44.1 kHz / 

24 bit) з цільовими показниками гучності -14 LUFS та піковим рівнем TruePeak 

до -1.0 dBTP. 



 

 Мультимедійні звіти: графіки спектрального аналізу (SIR 

AudioToolsSpectrumAnalyzer), показники гучності (YouleanLoudnessMeter) та 

візуалізація стереополя (iZotopeInsight). 

Навчальні аудіо- та відеоматеріали (польові записи, семпли) мають бути 

авторськими або поширюватися за ліцензією CreativeCommons. 

 

ЗАХИСТ ПРАКТИЧНИХ НАВИЧОК В ІГРОВОМУ ФОРМАТІ 

Захист знань може проводитися у форматі інтерактивних завдань, що 

моделюють реальні ситуації саунд-дизайну та мікшування: 

 Вікторина: питання про методи синтезу (субтрактивнийvs 

адитивний) та стандарти гучності. 

 «Що? Де? Коли?»: швидкий аналіз та виправлення технічних 

недоліків фонограми (усунення частотних конфліктів або фазових аномалій) за 

обмежений час. 

 Брейн-ринг: командна робота над створенням генеративної 

структури або підбором звукових текстур для заданого візуального образу. 

 Інтерактивний саунд-дизайн: налаштування параметрів синтезу або 

просторової обробки в реальному часі за запитом «клієнта». 

 

ПРОГРАМНЕ ЗАБЕЗПЕЧЕННЯ ДИСЦИПЛІНИ: 

Для опанування практичних навичок моделювання звуку, реалізації 

алгоритмічних систем та технічного редагування фонограм може 

використовуватись наступне комерційне або безкоштовне програмне 

забезпечення: 

 Цифрові звукові робочі станції (DAW): SteinbergCubase, 

AbletonLive, AvidProTools, CockosReaper. 

 Віртуальні інструменти та середовища синтезу: 

o Таблично-хвильові та гібридні синтезатори: Vital, XferSerum, 

ArturiaPigments. 

o Модульні та графічні середовища: NI Reaktor, Cardinal 

(безкоштовний аналог VCV Rack). 

 Інструменти аналізу та технічної обробки: 

o Комплексний аналіз: iZotopeInsight. 

o Аналізатор спектра: SpectrumAnalyzer від SIR AudioTools. 

o Контроль гучності: YouleanLoudnessMeter (LUFS та TruePeak). 

o Корекція та мастеринг: FabFilterPro-Q, iZotopeOzone. 

 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ПРАКТИЧНИХ ЗАВДАНЬ 

 

Оцінювання здійснюється на основі комплексного аналізу наступних 

аспектів, що застосовуються до всіх чотирьох модулів та враховують 

технологічну специфіку створення електронної музики: 

1. Теоретичне обґрунтування та аналітичні навички — 0,5 бала. 

Оцінюється рівень розуміння методів синтезу, психоакустичних параметрів та 

галузевих стандартів гучності. 



 

 Приклади: обґрунтування вибору типу синтезу для конкретного 

тембру (Модуль 1), пояснення логіки модульної комутації (Модуль 2), аналіз 

щільності гранулярної хмари (Модуль 3), розуміння кривих рівної гучності та 

стандартів LUFS (Модуль 4). 

2. Технічна точність і володіння інструментами — 0,5 бала. 

Перевіряється рівень практичного володіння програмним забезпеченням (DAW, 

Cardinal, Serum, Vital), точність налаштування параметрів та відсутність 

технічного браку (кліпінгу, фазових аномалій). 

 Приклади: коректне налаштування GainStaging (Модуль 1), 

стабільність генеративної системи (Модуль 2), точність спектральної сепарації 

пластів (Модуль 3), дотримання TruePeak при лімітуванні (Модуль 4). 

3. Творчий підхід і художня виразність — 0,5 бала. Аналізується 

здатність використовувати синтетичні інструменти для створення унікального 

звукового продукту, враховуючи естетику Downtempo та Ambient. 

 Приклади: дизайн автентичного Lounge-педу (Модуль 1), 

креативне використання польових записів (Модуль 2), створення глибокої 

просторової атмосфери (Модуль 3), виразність динамічних дронів (Модуль 4). 

4. Організація роботи та якість презентації результатів — 0,5 бала. 

Оцінюється структурованість проєктів у DAW, архітектура патчів, логічність 

звітів та відповідність експортованих файлів встановленим форматам. 

 Приклади: кольорове маркування та групування в DAW (Модуль 

1), чіткість маршрутизації в Cardinal (Модуль 2), наочність презентації 

алгоритму (Модуль 3), правильність метаданих та форматів експорту (Модуль 

4). 

 

ВИМОГИ ДО ПИСЬМОВИХ РОБІТ І ПРЕЗЕНТАЦІЙ 

Для письмових робіт обсяг має становити 3 повних сторінки тексту (для 

рефератів 5–15 сторінок) (включаючи вихідні дані та бібліографію) + ілюстрації 

(якщо це передбачено завданням). Шрифт TimesNewRoman, розмір 14, 

міжрядковий інтервал 1,5, поля по 2 см з усіх боків, абзац 1,25 см. Структура 

вихідних даних: прізвище, ім’я, курс, група, назва дисципліни, дата виконання 

письмової роботи. Тема дослідження вказується великими літерами по центру 

сторінки. Структура роботи включає такі розділи: актуальність теми дослідження, 

аналіз досліджень і публікацій, мета дослідження, виклад основного матеріалу, 

наукова новизна, висновки. Список використаних джерел укладається за алфавітомі 

оформлюється згідно з вимогами Національного стандарту України ДСТУ 

8302:2015. 

Для презентацій загальний обсяг має становити 5-7 слайдів (якщо інше не 

вказано в завданні). Перший слайд має містити таку інформацію: прізвище, 

ім’я, курс, група, назва дисципліни, дата виконання письмової роботи та тема 

дослідження. Останній слайд містить список використаних джерел, укладений 

за алфавітом та оформлений згідно з вимогами ДСТУ 8302:2015. Інші слайди 

повинні розкривати тему дослідження, містити текст та можуть включати 

ілюстрації, графіки тощо. Шрифт TimesNewRoman, розмір 16, міжрядковий 

інтервал 1,25. Доповідь до презентації має тривати 7-8 хвилин (якщо інше не 



 

вказано в завданні). 

 

РОЗПОДІЛ БАЛІВ, ЯКІ ОТРИМУЮТЬ ЗДОБУВАЧІ  

ЗА ФОРМАМИ КОНТРОЛЮ 

№ 

з/п 

Назви виду 

роботи, 

способи 

набуття знань 

Бали за 1 

заняття/ 

завдання 

Бали за всі заняття (максимальні) 

1 модуль 2 модуль 3 модуль 4 модуль 

1 

Виконання 

практичних 

завдань 

2 2х7=14 2х7=14 2х7=14 2х7=14 

2 
Модульний 

контроль 
4 4 4 4 4 

 
Усього за 

модуль 
 18 18 18 18 

 Залік 28 

Разом з дисципліни 18х4+28=100 
19х4+24=100 

 

 

Механізм автоматичної оцінки: якщо здобувач набирає 60 або більше 

балів, він має право автоматично отримати бали за дисципліну. 

Виправлення прогалин: здобувач може виконати додаткові завдання за 

темами, де отримав низьку оцінку, щоб підвищити свій результат. А саме: 

1. Завдання для покращення знань: викладач може надати додаткові 

завдання з тем конкретного модуля для підвищення балів. 

2. Перевірка виконаних додаткових завдань: здобувач може подати їх на 

перевірку в межах встановленого терміну для даного модуля та 

модульного контролю, що дасть змогу компенсувати відсутні бали. 

3. Для накопичення додаткових балів та перевірки теоретичних знань і 

практичних навичок може використовуватись ігровий формат. 

 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ ЗДОБУВАЧА 

Відповідь здобувача оцінюється на: 

➢ Оцінку А (90-100)  

• Глибоке, розгорнуте та обґрунтоване викладення матеріалу з акцентом 

на детальний аналіз звукових концепцій і технік у всіх аспектах звукоінженерії: 

звукозапису, мікшування, звукового дизайну, мастерингу. 

• Виявлення високого рівня професійної майстерності у звуковому 

дизайні, застосуванні технологій звукозапису та мікшування, з успішним 

використанням теоретичних знань на практиці. 

• Чітке розуміння і вміння застосовувати принципи мікшування, корекції 

балансу та ефектів, а також точне застосування термінології та принципів 

звукового дизайну. 



 

• Здійснення глибокого і обґрунтованого критичного слухання фонограм, 

визначення їх естетичної та технічної якості в контексті жанру чи стилю. 

• Точне використання професійної термінології та аналіз музичних творів, 

правильно визначаючи їх належність до певної епохи, стилю чи жанру. 

• Успішне поєднання теорії і практики у процесі всіх етапів звукового 

виробництва, використовуючи сучасні технології для досягнення високих 

результатів. 

 

➢ Оцінку В (82-89)  

• Правильне, обґрунтоване викладення матеріалу з незначними 

недоліками в деталях, особливо у звуковому дизайні та критичному слуханні. 

• Добре засвоєні основні поняття та терміни звукозапису, мікшування та 

мастерингу, з можливими неточностями або прогалинами в їх застосуванні. 

• Визначення стилю та художнього змісту музичних творів з деякими 

недоліками у деталях аналізу. 

• Визначення та застосування технологій мастерингу, мікшування і 

звукового дизайну з деякими моментами, які потребують вдосконалення для 

досягнення більшого ефекту. 

• Критичне слухання фонограм з можливими дрібними неточностями в 

оцінці їх естетичних і технічних характеристик. 

 

➢ Оцінку С (75-81)  

• Правильне викладення матеріалу, але з помітними недоліками у 

розкритті теми звукового дизайну, мікшування або технік звукозапису. 

• Неповне розкриття змісту понять, прогалини у розумінні звукових 

концепцій, зокрема у частині мікшування та звукового дизайну. 

• Термінологія застосовується правильно, але з незначними недоліками в 

аналізі, особливо в контексті звукового оформлення фонограм та ефектів. 

• Музично-аналітичні навички використовуються, але критичне слухання 

не завжди достатньо глибоке або точне. 

• Наявні труднощі у застосуванні методів мікшування та звукового 

дизайну до певного стилю чи жанру. 

➢ Оцінку D (67-74)  

• Поверхневе викладення матеріалу з суттєвими недоліками в розкритті 

технік звукозапису, мікшування та звукового дизайну. 

• Основні поняття викладено, але є помилки у трактуванні або відсутність 

важливих елементів аналізу щодо звукового оформлення та балансу. 

• Недостатній зв’язок між теорією та практикою, що призводить до 

поганого виконання практичних завдань, особливо у звуковому дизайні та 

мікшуванні. 

• Зазначені значні прогалини у виконанні практичних завдань, зокрема у 

застосуванні принципів звукової інтерпретації та критичного слухання. 

 

➢ Оцінку Е (60-66)  



 

• Поверхневе викладення матеріалу з порушенням логіки подання 

інформації, особливо у частині критичного слухання та естетичної оцінки. 

• Значні прогалини у знаннях теоретичних основ звукорежисури та 

розумінні художніх концепцій, а також у застосуванні методів мікшування та 

звукового дизайну. 

• Відсутність чіткої інтерпретації музичних творів та застосування 

відповідних методів звукозапису та критичного слухання фонограм. 

• Логіка викладення матеріалу порушена, що свідчить про низький рівень 

володіння теоретичними знаннями та практичними навичками у звукорежисурі. 

 

➢ Оцінку FX (35-59)  

• Грубі змістовні помилки та відсутність належних знань у сфері 

звукового дизайну, мікшування, звукозапису. 

• Відповідь не розкриває сутність питання, поверхнева, з грубими 

помилками у трактуванні термінів і концепцій. 

• Відсутність розуміння основ звукових концепцій та методів 

застосування технологій мікшування, критичного слухання фонограм та 

звукового дизайну. 

• Не розкривається зміст методик аналізу та оцінки фонограм і звукового 

оформлення. 

 

➢ Оцінку F (1-34) 

• Завдання не виконано або відсутня участь у заняттях і практичній 

роботі. 

• Відсутність базових знань теорії і практики звукозапису, мікшування, 

звукового дизайну та критичного слухання фонограм. 

• Неможливість сформулювати власну думку щодо аналізу музичних 

творів та їх обробки. 

• Повна відсутність бажання пізнавати навчальну дисципліну та 

виконувати завдання. 

 

ШКАЛА ОЦІНЮВАННЯ: НАЦІОНАЛЬНА ТА ECTS 

 

Сумабалівзавсі 

видинавчальної 

діяльності 

Оцінка 

ECTS 

 

Оцінказанаціональноюшкалою 

90–100 A Відмінно 

82–89 B 
Добре 

74–81 C 

64–73 D 
Задовільно 

60–63 E 

35–59 FХ 
незадовільно 

З можливістю повторного складання 



 

1–34 F 
Незадовільно з обов’язковим 

повторним вивченням дисципліни 
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