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1. ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

 

1. Анотація (опис) навчальної дисципліни (у т.ч. міждисциплінарні 

зв’язки): 

Навчальна дисципліна «Гармонія» є дисципліною вільного вибору, 

орієнтована на побудову індивідуальної освітньої траєкторії здобувачів вищої 

освіти. Формою підсумкового контролю є залік. 

       Загальна кількість годин – 120 годин (кредитів ЄКТС – 4). 

Денна форма: контактні години : практичні -  56 год.; модульний 

контроль – 8 год., для самостійної роботи здобувачів визначено 56  год. 

Заочна форма: контактні години – практичні  8год.; модульний контроль – 

2 год.,для самостійної роботи здобувачів визначено 110 год. 

Дисципліна є важливою, оскільки забезпечує підготовку фахівців для 

сфери музичного мистецтва та спрямована на набуття здобувачами 

теоретичних знань і практичних навичок, а також на вдосконалення у 

здобувачів музичного слуху, розвиток естетичного художнього смаку та 

формування професійного ставлення до мистецтва. Предметом вивчення є 

елементи структури музичної мови у її графічному вираженні. Навчальна 

дисципліна дозволяє здобувачу вищої освіти сформувати достатньо високий 

рівень фахової компетенції стосовно гармонії, розвиває вміння кваліфіковано 

відобразити результати власних висновків та спостережень в царині музичного 

мистецтва вказаного напряму.  

2. Мета дисципліни: вивчення та засвоєння здоюувачами ключового 

набору музичних художньо-виражальних засобів та його графічної фіксації; 

функціональної системи тризвуків, акордів; основних типів фактури, принципів 

формотворення в музиці; розвиток професійного музичного слуху, оволодіння 

навичками музично-теоретичного аналізу, отримання музично-теоретичних 

знань і практичних умінь для подальшого використання в самостійній творчій 

діяльності.  

3. Завдання дисципліни:  

- надання знань для практичної фахової компетенції стосовно гармонії; 

- надання знань щодо будови та виразових можливостей звуку;  

засвоєння теоретичних відомостей стосовно організації музичної мови; 

вивчення особливостей окремих музично-виразових засобів;  

- вивчення типологічних рис різних музичних жанрів;  

- формування у здобувачів цілісної системи знань про засоби музичної 

виразності;  



- формування музично-теоретичних навичок, необхідних у професійній 

діяльності музиканта;  

- вміння  робити початковий музично-теоретичний аналіз хорової та 

інструментальної партитури; 

- виховання музичного слуху, музичної пам'яті та аналітичного мислення;  

- виховання логічно осмисленого відношення до структурного, 

ладотонального та метроритмічного змісту нотного тексту; 

- виховання естетичного художнього смаку та формування професійного 

ставлення до музичного тексту.  

4. Компетентності, яких набуває здобувач при вивченні дисципліни 

відповідно до освітньої програми: 

Загальні компетентності (ЗК): 

• Знання та розуміння предметної області та розуміння професійної 

діяльності. 

• Здатність до абстрактного мислення, аналізу та синтезу. 

• Здатність до пошуку, оброблення та аналізу інформації з різних 

джерел. 

• Здатність вчитися і оволодівати сучасними знаннями. 

• Здатність працювати автономно.  

• Навички використання інформаційних і комунікаційних технологій. 

Спеціальні (фахові) компетентності (СК): 

• Здатність усвідомлювати художньо-естетичну природу музичного 

мистецтва.  

• Здатність усвідомлювати взаємозв’язки та взаємозалежності між теорією 

та практикою музичного мистецтва.  

• Здатність використовувати професійні знання та навички в процесі 

творчої діяльності. 

• Здатність оперувати професійною термінологією.  

 

5. Очікувані  результати навчання (ПРН) : 

• Володіти термінологією музичного мистецтва, його понятійно-

категоріальним апаратом.  

• Демонструвати музично-теоретичні, культурно-історичні знання з 

музичного мистецтва.   

 

Програма навчальної дисципліни складається з чотирьох модулів: 

Модуль 1. Гармонічне мислення. Функціональна система головних 

тризвуків 

Модуль 2. Музична форма та зміст. Принципи розвитку та 

формотворення в музиці 



Модуль 3. Прості та складні музичні форми:  специфіка гармонічного 

викладу 

Модуль 4. Відхилення, модуляції, альтерація: особливості 

застосування 

 

СТРУКТУРА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

(для денної форми навчання) 

№  

 з/п 

Назва розділу і теми кількість годин 

  денна форма 

у
сь

о
г
о
 

у тому числі 

л с п  інд. м.к. с.р. 

МОДУЛЬ 1.ГАРМОНІЧНЕ МИСЛЕННЯ.ФУНКЦІОНАЛЬНА 

СИСТЕМА ГОЛОВНИХ ТРИЗВУКІВ 

1.1 Гармонія як важливий елемент музичної 

мови. Основні типи фактури. Головні 

тризвуки ладу у чотириголосному 

викладі. 

6   2    4 

1.2 Гармонізація мелодії головними 

тризвуками. Акорди та їх класифікація. 

Тризвуки з оберненнями. Переміщення 

акордів. 

8   4    4 

1.3 Гармонізація баса. Стрибки терцій. 

Обернення тризвуків головних ступенів. 

Домінантсекстакорд. 

8   4    4 

1.4 Септакорди та нонакорди. 6   4    2 

 Модульний контроль 2      2  

 Разом за модуль 1 30   14   2 14 

МОДУЛЬ 2. МУЗИЧНА ФОРМА ТА ЗМІСТ.ПРИНЦИПИ РОЗВИТКУ ТА 

ФОРМОТВОРЕННЯ В МУЗИЦІ 

2.1 Музичний жанр, стиль, форма. Функції 

частин в музичній формі. 

6   2    4 

2.2 Мелодика 6   4    2 

2.3 Музичний ритм, тематизм. 8   4    4 

2.4 Форми музичного твору. Період 8   4    4 

 Модульний контроль 2      2  

 Разом за модуль 2 30   14   2 14 

МОДУЛЬ 3. ПРОСТІ ТА СКЛАДНІ МУЗИЧНІ ФОРМИ:  СПЕЦИФІКА 

ГАРМОНІЧНОГО ВИКЛАДУ 

3.1 Прості форми. Проста двочастинна і 

тричастинна форма. Безперервні і 

8   4    4 



репризні типи. 

3.2 Складні форми. Складна двочастинна і  

тричастинна форма. 

6   4    2 

3.3

. 

Варіаційні та циклічні форми: функції 

частин. 

6   2    4 

3.4 Рондо. Сонатна форма. 8   4    4 

 Модульний контроль 2      2  

 Разом за модуль 2 30   14   2 14 

МОДУЛЬ 4. ВІДХИЛЕННЯ, МОДУЛЯЦІЇ, АЛЬТЕРАЦІЯ: ОСОБЛИВОСТІ 

ЗАСТОСУВАННЯ 

4.1 Період. Речення. Каденції. Кадансовий 

квартсекстакорд. 

8   4    4 

4.2 Відхилення. Хроматична система. 

Хроматичні секвенції. 

6   4    2 

4.3 Модуляція у тональності першого 

ступеня спорідненості. Види модуляцій. 

8   4    4 

4.4 Альтерація акордів домінантової і 

субдомінантової групи. 

6   2    4 

 Модульний контроль 2      2  

 Разом за модуль 4 30   14   2 14 

 Разом з дисципліни 120   56   8 56 

 

СТРУКТУРА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

(для заочної форми навчання) 

№  

 з/п 
Назва розділу і теми кількість годин 

  денна форма 

у
сь

о
г
о
 

у тому числі 

л с п лаб інд. м.к. с.р. 

МОДУЛЬ 1.ГАРМОНІЧНЕ МИСЛЕННЯ.ФУНКЦІОНАЛЬНА 

СИСТЕМА ГОЛОВНИХ ТРИЗВУКІВ 

1.1 Гармонія як важливий елемент музичної 

мови. Основні типи фактури. Головні 

тризвуки ладу у чотириголосному 

викладі. 

   0,5    6 

1.2 Гармонізація мелодії головними 

тризвуками.Акорди та їх класифікація. 

Тризвуки з оберненнями. Переміщення 

акордів. 

   0,5    8 

1.3 Гармонізація баса. Стрибки терцій. 

Обернення тризвуків головних ступенів. 

Домінантсекстакорд. 

   0,5    6 

1.4 Септакорди та нонакорди.    0,5    7 



 Модульний контроль       1  

 Разом за модуль 1 30   2   1 27 

МОДУЛЬ 2. МУЗИЧНА ФОРМА ТА ЗМІСТ.ПРИНЦИПИ РОЗВИТКУ ТА 

ФОРМОТВОРЕННЯ В МУЗИЦІ 

2.1  Музичний жанр, стиль, форма. Функції 

частин в музичній формі. 

8,5   0,5    8 

2.2 Мелодика 7,5   0,5    7 

2.3 Музичний ритм, тематизм. 7,5   0,5    7 

2.4 Форми музичного твору. Період 7,5   0,5    7 

 Модульний контроль         

 Разом за модуль 2 30   2    28 

МОДУЛЬ 3. ПРОСТІ ТА СКЛАДНІ МУЗИЧНІ ФОРМИ:  СПЕЦИФІКА 

ГАРМОНІЧНОГО ВИКЛАДУ 

3.1 Прості форми. Проста двочастинна і 

тричастинна форма. Безперервні і 

репризні типи. 

8,5   0,5    8 

3.2 Складні форми. Складна двочастинна і  

тричастинна форма. 

7,5   0,5    7 

3.3 Варіаційні та циклічні форми: функції 

частин. 

7,5   0,5    7 

3.4 Рондо. Сонатна форма. 7,5   0,5    7 

 Модульний контроль         

 Разом за модуль 2 30   2    28 

МОДУЛЬ 4. ВІДХИЛЕННЯ, МОДУЛЯЦІЇ, АЛЬТЕРАЦІЯ: ОСОБЛИВОСТІ 

ЗАСТОСУВАННЯ 

4.1 Період. Речення. Каденції. Кадансовий 

квартсекстакорд. 

7,5   0,5    7 

4.2 Відхилення. Хроматична система. 

Хроматичні секвенції. 

7,5   0,5    7 

4.3 Модуляція у тональності першого 

ступеня спорідненості. Види модуляцій. 

7,5   0,5    7 

4.4 Альтерація акордів домінантової і 

субдомінантової групи. 

6,5   0,5    6 

 Модульний контроль    2   1  

 Разом за модуль 4 30   2   1 27 

 Разом з дисципліни 120   8   2 110 

 

 

 

 

 

 



 

ПРОГРАМА НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ 

МОДУЛЬ 1. 

ГАРМОНІЧНЕ МИСЛЕННЯ.ФУНКЦІОНАЛЬНА СИСТЕМА 

ГОЛОВНИХ ТРИЗВУКІВ 

Тема 1.1. ГАРМОНІЯ ЯК ВАЖЛИВИЙ ЕЛЕМЕНТ МУЗИЧНОЇ МОВИ. 

ОСНОВНІ ТИПИ ФАКТУРИ. ГОЛОВНІ ТРИЗВУКИ ЛАДУ У 

ЧОТИРИГОЛОСНОМУ ВИКЛАДІ. 
 

 

Практичне заняття до теми 1.1.  

Мета: ознайомити з основними функціями мажоро-мінорної ладо-

гармонічної системи. Гармонічні звороти, їх різновиди.  

План 

1. Поняття про голосоведіння, його значення та особливості.  

2. Плавний рух як основа сполучення тризвуків.  

3. Кварто-квінтове та секундове співвідношення тризвуків.  

4. Способи сполучення тризвуків (гармонічне, мелодичне).  

Практичні завдання: 

1. Скласти питання до теми: "Музичний звук".  

2. Побудувати: а) гармонічний мінор від "d"; б) мажорний квартсекстакорд від 

звуку "fis". 

3. Опишіть специфіку кварто-квінтового кола тональностей. 

4. Складіть 2 нотних приклади гармонічного та мелодичного поєднання 

тризвуків. 

5. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Практичне заняття до теми 1.1.  

Мета: опанувати гармонізацію мелодії головними тризвуками.  

План 

1. Гармонізація мелодії як розкриття її гармонічної основи.  

2. Значення попереднього аналізу для виявлення закономірностей 

гармонічного розвитку.  

3. Переміщення акордів. Особливості гармонізації мелодії з використання 

переміщення тризвуків.  

Практичні завдання: 

1. Складіть ланцюжок діатонічних інтервалів;  

2. Напишіть послідовність акордів: тризвуки та їх обернення, септакорди ІІ, V, 

VII ступенів та їх обернення в до-мажорі;  

3 Опишіть діатонічні лади (натуральні, гармонічні, мелодичні), дайте нотний 

приклад.  

 



 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.1. 

1. Описати2-3 приклади чотириголосного викладення тризвуків головних 

ступенів: подвоєння, мелодичне положення, розташування.  

2. Побудувати головні тризвуки у чотириголосному викладенні в тісному 

та широкому розташуваннях, в різних мелодичних положеннях (2-3 зразки). 

          Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Тема 1.2.ГАРМОНІЗАЦІЯ МЕЛОДІЇ ГОЛОВНИМИ 

ТРИЗВУКАМИ.АКОРДИ ТА ЇХ КЛАСИФІКАЦІЯ. ТРИЗВУКИ З 

ОБЕРНЕННЯМИ. ПЕРЕМІЩЕННЯ АКОРДІВ. 
 

Практичне заняття до теми 1.2.  

Мета: опанувати гармонізацію мелодії основними тризвуками. Описати 

значення аналізу для виявлення закономірностей гармонічного розвитку. 

План 

1. Побудова гармонічних та мелодичних з’єднань головних тризвуків з 

плавним голосоведінням. 

2. Класифікація акордів. 

Практичні завдання: 

1. Побудувати ланцюжок діатонічних інтервалів в тональностях до  двох знаків;  

2. Побудувати послідовність акордів: тризвуки та їх обернення, септакорди ІІ, 

V, VII ступенів та їх обернення в соль-мажорі;  

3. Охарактеризувати діатонічні лади (натуральні, гармонічні, мелодичні) і 

написати в нотному зошиті. 

 

Практичне заняття до теми 1.2.  

Мета: опанувати тризвуки, їх будову, обернення тризвуків, гармонізацію. 

 

План 

1. Тризвуки. Обернення тризвуків. Чотириголосний виклад. 

2. Гармонізація мелодії головними тризвуками з оберненнями. 

Практичні завдання: 

1. Скласти питання до теми: "Акорди. Головні тризвуки та їх обернення".  

2. Побудувати: а) гармонічний мінор від "f"; б)збільшений тризвук з 

розв’язанням від звуку "es";  

3. Побудувати ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних інтервалів (з 

використанням тритонів). 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.2. 

1. Описати переміщення акордів.Скласти діатонічні семиступеневі лади (лади 

народної музики). 



2. Виявити особливості гармонізації мелодії з використання переміщення 

тризвуків. Пряме, протилежне, непряме переміщення. 

3. Написати мажорну та мінорну пентатоніки, дати зразок їх використання в 

музиці);  

4. Скласти акомпанемент до української народної пісні (за вибором).  

 

Література:1–4, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 45. 
 

Тема 1.3.ГАРМОНІЗАЦІЯ БАСА. СТРИБКИ ТЕРЦІЙ.ОБЕРНЕННЯ 

ТРИЗВУКІВ ГОЛОВНИХ СТУПЕНІВ ТА ДОМІНАНТСЕКСТАКОРД. 

 

Практичне заняття до теми 1.3.  

Мета: опанувати основні правила та  закономірності гармонізації баса. 

Значення попереднього аналізу для виявлення закономірностей гармонічного 

розвитку. 

План 

1. Створення логічної виразної мелодії для гармонізації баса. 

2. Відбір акордів, їх мелодичного положення та розташування.  

3. Створення різних варіантів мелодії на заданий бас. 

Практичні завдання: 

2. Написати головні тризвуки та їх обернення в тональностях до трьох знаків. 

3. Написати послідовність акордів у гармонічному викладі (з використанням 

тризвуків головних та побічних ступенів, а також секстакордів ІІ, V ступенів та 

їх обернень). 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Практичне заняття до теми 1.3.  

       Мета: опанувати побудову головних тризвуків, Д6 у вузькому та 

широкому розташуванні з переміщенням акордів. 

План 

1. Домінантсекстакорд, особливості застосування. 

2. Головні тризвуки, позначення, застосування. 

3. Обернення головних тризвуків та Д6. 

Практичні завдання: 

1. Описати головні ступені ладу і головні тризвуки та їх обернення (в нотному 

зошиті). 

2. Написати головні ступені ладу та їх обернення в тональностях до трьох 

знаків. 

3. Написати послідовність акордів у гармонічному викладі (з використанням 

тризвуків головних та побічних ступенів, а також септакордів ІІ, V, VII ступенів 

та їх обернень). 

 



Завдання для самостійної роботи до теми1.3.  

1. Зробити 2-3 завдання гармонізації баса при заданій мелодії. 

2. Зробити 2-3 завдання створення мелодії при заданому басу. 

3. Зробити 2-3 завдання із застосуванням домінантсекстакорду. 

 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Тема 1.4.СЕПТАКОРДИ ТА НОНАКОРДИ. 

 

Практичне заняття до теми 1.4.  

Мета: опанувати основні правила та  закономірності гармонізації мелодії 

з використанням септакордів. 

План 

1. Гармонізувати мелодію з використанням D7 з оберненнями.  

2. Зробити гармонізацію мелодії з використанням ІІ7 з оберненнями.  

Практичні завдання: 

1. Створити мелодію з використанням Д7, ІІ7 та оберненнями. 

2. Побудувати нонакорди в тональностях до трьох знаків. 

 

Практичне заняття до теми 1.4. 

Мета: опанувати основні правила та  закономірності гармонізації мелодії 

з використанням нонакордів. 

План 

1. Нонакорди, специфіка побудови. 

2. Основні правила й закономірності застосування нонакордів. 

3. Використання D9 при гармонізації завдань. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 44, 46. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 1.4.  

1. Зробити 2-3 завдання використання VІІ7 з оберненнями для 

гармонізації.  

2. Написати завдання з застосуванням стрибків терцій. Стрибок терцій 

при гармонізації тризвуків кварто-квінтового співвідношення. Використання 

стрибків в тенорі та сопрано для розширення засобів голосоведіння. 

3. Гармонізувати задачу з використанням прохідних зворотів із 

септакордами.  

Література: 3, 9, 18, 35, 36, 37, 38. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 1 

максимальний бал - 6, мінімальний - 1 

Модульний контроль передбачає написання реферату ( 15 сторінок), або 

презентації на 15 слайдів на одну з обраних тем, які вивчались упродовж 

модуля, а також практичні завдання: 

1. Секстакорди головних тризвуків. Стрибки при з’єднанні тризвуків з 

секстакордами. З’єднання двох секстакордів. 



2. Домінантовий септакорд. Стрибки при його розв’язуванні в тоніку. 

Обернення домінантового септакорду. 

3. Період. Речення. Каденції. Кадансовий квартсекстакорд. 

4. Практичне завдання: гармонізувати мелодію та бас з використанням усіх 

акордів із вивчених тем. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 48. 
 

 

МОДУЛЬ 2.  

МУЗИЧНА ФОРМА ТА ЗМІСТ. ПРИНЦИПИ РОЗВИТКУ ТА 

ФОРМОТВОРЕННЯ В МУЗИЦІ 

Тема 2.1.МУЗИЧНИЙ ЖАНР, СТИЛЬ, ФОРМА. ФУНКЦІЇ ЧАСТИН В 

МУЗИЧНІЙ ФОРМІ 

 

Практичне заняття до теми 2.1.  

Мета:дати характеристику базовим дефініціям дисципліни «Аналіз 

музичних творів», з’ясувати різні тлумачення й наукові погляди щодо 

теоретичного та методологічного апарату. 

План 

1. Музичні жанри, класифікація. 

2. Музичні стилі, класифікація. 

3. Функції частин в музичній мові. 

4. Основні засоби виразності. Мелодія, гармонія, ритм. 

Практичні завдання: 

1. Дати визначення поняття музичного стилю, жанру, їх класифікації у 3-х 

українських та 3-х європейських музичних теоретиків. 

2. Описати, що таке музична форма, її частини на прикладі творів 

українських композиторів різного напрямку. 

3.Охарактеризувати основні засоби виразності: мелодія, гармонія, ритм на 

прикладі вибраного твору. 

Література:1, 2, 7, 9, 13, 32 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.1. 

1. Обґрунтуйте актуальність дисципліни «Аналіз музичних творів» у 

творчому та педагогічно-виховному дискурсі. 

2. Опишіть функції частин у музичній формі (експозиційна, серединна, 

заключна, репризна, вступна, зв'язуюча). 

3. Обгрунтуйте тематичні та тонально-гармонічні ознаки частин у 

музичній формі. 

5. Опрацюйте рекомендовану літературу. 

Література: 3–13, 16–22, 24, 25, 27, 28, 33, 35, 36, 39, 41–44, 47, 48. 

 

 

 

 



Тема 2.2.МЕЛОДИКА 

 

Практичне заняття до теми 2.2.  

Мета: навчитись характеризувати мелодичну лінію, види мелодичних 

кульмінацій, гармонічні та структурні засоби підготовки кульмінацій. Основні 

принципи розвитку і формотворення музичних форм (повторюваність, 

варіаційність, розробка, контрастне зіставлення, вільне розгортання, репризність) та 

їх характеристика.  

План 

1. Мелодика. Мелодичні вершини і мелодичні кульмінації.  

2. Засоби підготовки кульмінацій. 

3. Поняття "музична тема", "музична мова", "музичний матеріал", 

"тематизм", "музична форма". 

4. Дати опис системи засобів музичної виразності та її характеристику. 

Практичні завдання: 

1. Описати функції частин у музичному творі, їхні характерні ознаки та 

роль у формі на заданому прикладі.  

2. Зробити композиційний план твору, його форму-структуру.  

3. Види музичних форм.  

3. Описати основні принципи формотворення, дати власний зразок 

одного з них. 

Література:1, 2, 7, 9, 13, 32, 35. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.2. 

1. Визначити ритмічні та мелодичні мотиви в заданих творах.  

2. Перегрупувати неправильне групування.  

3. Музичний образ, його специфіка, властивості. 

4. Зробіть опис вашого улюбленого музичного твору щодо мелодії, 

мотивів, кульмінацій, гармонічної та тематичної складової. 

Література: 1, 3, 9, 12, 14, 15, 20, 27.  

 

 

Тема 2.3.МУЗИЧНИЙ РИТМ, ТЕМАТИЗМ 
 

Практичне заняття до теми 2.3.  

Мета:навчитись ритмічному групуванню та визначенню метричної 

організації.  

План 

1. Групування тривалостей у заданому розмірі. Групування тривалостей у 

заданому розмірі з використанням міжтактових синкоп.  

2. Поняття "тема" і "тематизм". Фактурна риса теми: тема-мелодія, тема-

гармонія, тема-ритм, тема-тембр. 

3. Фраза, мотив, субмотив. 

Практичне завдання:  

1. Описати поняття теми і тематизму, дати приклади. 



2. Розібрати заданий твір щодо фраз, мотивів, субмотивів, головної та 

побічної теми. 

3. У заданому нотному прикладі описати групування тривалостей. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 45. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.3. 

1Навчитись визначати складні, перемінні розміри, отримати навички 

система диригування основних диригентських схем.  

2. Диригувати музичний уривок із сильної долі; із затакту. 

3. Описати різні визначення "теми", її відмінність від "мелодії", фактурні 

риси, форму, протяжність. Однорідність та контрастність теми. 

Література:1, 2, 7, 9, 23, 26, 37, 38, 40, 45. 

 

Тема 2.4. ФОРМИ МУЗИЧНОГО ТВОРУ. ПЕРІОД 

 

Практичне заняття до теми 2.4.  

Мета:навчитись розрізняти форми музичного твору, визначати період.  

План 

1. Взаємодія метру і ритму. Синкопований ритм.  

2.Період як найменша із музичних форм. 

3. Ознаки і застування періоду. 

4. Тонально-гармонічна побудова періоду. 

Практичні завдання: 

1. Зробити тонально-гармонічний аналіз вибраного твору, описати. 

2. Дати характеристику письмо періоду як музичної форми, дати нотні 

зразки.  

3. Створити мелодію з синкопованим ритмом. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 48. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 2.4. 

1. Визначити тонально-гармонічну побудову періоду у вказаному творі. 

2. Описати елементарний та розвинений період. Період як форма 

музичного твору (вокальної або інструментальної мініатюри). 

3. Описати види структур періоду. Розширення та доповнення в періоді. 

Література: 1, 3, 9, 12, 14, 15, 20, 27, 45. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 2 

максимальний бал - 6, мінімальний - 1 

Модульний контроль передбачає написання реферату (до 15 сторінок) 

або презентації на 15 слайдів на одну з обраних тем, які вивчались упродовж 

модуля, а також тестові завдання: 

1. Дати визначення музичного жанру, музичного стилю, музичної форми, 

використовуючи навчально-методичну літературу українських музикознавців 

(3–4 автори). 



2. Визначити в заданому творі метр, ритмічну складову, динамічні 

відтінки, мелодію та гармонію. 

3. Дати визначення та описати види періоду (речення, фразу, мотив, 

субмотив). Квадратний період, період неквадратної будови. Складний період. 

 

МОДУЛЬ 3. 

ПРОСТІ ТА СКЛАДНІ МУЗИЧНІ ФОРМИ:  СПЕЦИФІКА 

ГАРМОНІЧНОГО ВИКЛАДУ 

Тема 3.1. ПРОСТІ ФОРМИ. ПРОСТА ДВОЧАСТИННА І ТРИЧАСТИННА 

ФОРМА. БЕЗПЕРЕРВНІ І РЕПРИЗНІ ТИПИ. 

 

Практичне заняття до теми 3.1.  

Мета:вивчити просту двочастинну та три частинну форму, вміти 

розрізняти на слух. 

План 

1. Класифікація простих форм. 

2. Принципи розвитку простої дво- та тричастинної форми: варіювання, 

розробкове перетворення, контрастне зіставлення. 

3. Завершення та засоби його досягнення (мелодичне завершення, 

гармонічна каденція, як у періоді або реприза). 

Практичні завдання: 

1. Опишіть по два приклади використання двочастинної та тричастинної 

простої форми. 

2. Дайте приклади каденції, репризи на конкретному нотному прикладі 

українських класиків. 

Література: 1, 3, 12, 14, 15, 20, 22-35.  
 

Практичне заняття до теми 3.1.  

Мета: навчитись визначати на слух та з нотних зразків репризну та 

безрепризну двочастинну та тричастинну форму. 

 

План 

1. Описати загальні характеристики репризної двочастинної форми на 

прикладі української народної пісні, танцю. 

2. Пісні, танці, теми варіацій, рефрени, рондо, романси, невеликі 

інструментальні п'єси як разки використання простих форм. 

3.Проста тричастинна форма, її основні типи. Функції частин. Реприза. 

Кульмінація. Вступ.Кода. 

Практичні завдання: 

1. Дайте визначення та специфіку застосування простих форм у музиці. 

2. Розберіть запропонований твір щодо функцій частин, опишіть їх. 

3. Проспівайте і, за можливості, зробіть акомпанемент до української 

народної пісні, вкажіть форму. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 48. 



Завдання для самостійної роботи до теми 3.1. 

1. Зробити письмово музично-теоретичний аналіз простої двочастинної та 

три частинної форми на прикладі української народної пісні (на вибір). 

2. Написати реферат щодо специфіки використання форми рондо в 

інструментальній та вокальній музиці, описати 3-4 приклади таких творів, 

зробити музично-теоретичний аналіз одного з них. 
 

 

Тема 3.2. СКЛАДНІ ФОРМИ. СКЛАДНА ДВОЧАСТИННА І  

ТРИЧАСТИННА ФОРМА. 

 

Практичне заняття до теми 3.2.  

Мета: ознайомити із застосуванням складної двочастинної форми в 

оперній музиці, в інструментальній музиці (фантазії), в пісенній ліриці 

(романси) тощо. 

План 

1. Безрепризність складної двочастинної форми з безперервністю в 

оперній сцені, тексті романсу, свободою побудови у інструментальній музиці. 

2. Загальна значущість складних форм. 

3. Застосування складної двочастинної форми. 

Практичні завдання: 

1. Зробіть музично-теоретичний, жанрово-стильовий та акордово-

гармонічний аналіз романсу українського композитора (на вибір). Визначте 

форму твору. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 45, 47. 

 

Практичне заняття до теми 3.2.  

Мета: опанувати застосування складної тричастинної форми з тріо у 

швидких середніх частинах сонат, симфоній, у танцювальній музиці. З епізодом 

– у повільних частинах сонат і симфоній. Середні частини – тріо і епізод, їх 

тональні та структурні відмінності. Динамізація репризи. Вступи і коди в 

складній тричастинній формі.  

План 

1. Структурні та тонально-нармонічні особливості тріо та епізоду. 

2. Види реприз у складній тричастинній формі. 

3. Кода у складній тричастинній формі. 

Практичні завдання: 

1. Описати три-п’ятичастинну форму як наслідок повторення тріо і 

репризи.  

2. Дати історичні особливості виникнення і розвитку складної 

тричастинної форми, її застосування на конкретних прикладах.  

3. Описати в конспекті складну двочастинну форму та її застосування 

(переважно у вокальній музиці), дати нотний зразок. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43. 

 



Завдання для самостійної роботи до теми 3.2. 

1. Описати2-3 приклади застосування складної двочастинної і три 

частинної форми в оперній практиці. 

2. Описати2-3 приклади застосування складних форм в інструментальній 

музиці. 

3. Описати репризу dacapo, фактурність, варійованість, скороченість, 

рідкісні випадки трансформування реприз (на 2-3 прикладах). 

4. Дати визначення подвійної складної тричастинної форми. Описати 

приклади. 

5. Описати повторення тріо та репризи, назвати музичні приклади. 

 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 47. 

 

Тема 3.3. ВАРІАЦІЙНІ ТА ЦИКЛІЧНІ ФОРМИ: ФУНКЦІЇ ЧАСТИН. 

 

Практичне заняття до теми 3.3.  

Мета: опанувати історичні етапи, основні правила та закономірності 

куплетна і куплетно-варіаційної форми як типової форми пісенних 

жанрів;осмислити спільний емоційний настрій словесного і музичного тексту, 

однакові метричні наголоси, змістовні акценти як основа для об’єднання в 

єдиний твір.  

План 

1. Визначення куплетної форми. Основний принцип куплетності – 

незмінене повторення музики з іншими словами. Простий і складений (заспів, 

приспів) куплет.  

2. Форми куплета (пара періодичностей, період, проста і складна 

двочастинна форма). Куплетно-варіаційна форма – типова форма хорових 

народних пісень.  

3. Структурна варіантність (зміна масштабів куплету і його будови).  

Практичні завдання: 

1. Описати історичні етапи, основні правила та закономірності куплетна і 

куплетно-варіаційної форми як типової форми пісенних жанрів, дати приклади. 

2. Охарактеризувати куплетно-варіаційну форму на прикладі вокальних 

творів українських та зарубіжних композиторів (на вибір). 

 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44. 

 

Практичне заняття до теми 3.3.  

Мета: опанувати особливостіпобудови циклічних форм, двочастинного 

сонатно-симфонічного циклу. Ораторія і кантата. 

План 

1. Двочастинний сонатний цикл: циклічні функції частин. Ораторія і 

кантата - вокально-симфонічні форми, їх визначення та будова.  

2. Сюжетно-послідовний розвиток теми в ораторії. Більш узагальнено-

концентроване втілення теми в кантаті.  



3. Знайомство здобувачів з циклічними творами, зокрема з їх окремими 

частинами. Частини кантат і ораторій в практичній роботі вчителя музики, 

викладача музичних дисциплін.  

Практичні завдання: 

1. Дати визначення та описати циклічну форму на прикладі 

інструментальних творів українських та зарубіжних композиторів (на вибір). 

Література: 1-5, 9-12, 22-27. 30, 44. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.3. 

1. Дати опис історичного розвитку сонатно-симфонічного циклу. 

2. Охарактеризувати форми застосування сонатно-симфонічного циклу в 

сонатах, симфоніях, концертах, камерних ансамблях.  

3. Описати на вибір одну ораторію чи кантату, месу українського 

композитора, охарактеризувати її будову, тональну закономірність, сюжетно-

послідовний розвиток. Описати частину "скерцо". 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 45. 

 

Тема 3.4. РОНДО. СОНАТНА ФОРМА. 

 

Практичне заняття до теми 3.4.  

Мета: опанувати історичні етапи, основні правила та закономірності 

розвитку рондо. Особливості рондо як жанру і як форми. Рондо як жанр – 

рухлива п'єса життєрадісного характеру з пісенно-танцювальною головною 

темою (рефреном). Рондо як форма, базується на неодноразовому чергуванні 

головної теми (рефрену) з іншими темами (епізодами). 

План 

1. Рондо французьких клавесиністів та Й. С. Баха. Мала контрастність 

форми, велике число частин. Рефрен у формі періоду, його незмінний повтор. 

Епізоди – розвиваючі і на нових темах, у споріднених тональностях. 

Відсутність зв'язки і коди. 

2. Рондо віденських класиків. Значний контраст розділів, розвинутість 

кожної частини, скорочення загальної кількості частин до п'яти. Зв'язка і кода. 

Зближення рондо з фантазією, збагачення форми розробкою, симфонізація рондо. 

3. Застосування рондо у фіналах сонат, іноді в повільних частинах, 

окремих п'єсах. 

Практичні завдання: 

1. Описати в конспекті історичні етапи, основні правила та 

закономірності розвитку рондо. Особливості рондо як жанру і як форми. 

2. Опишіть на вибір вокальний твір українських композиторів, написаний 

у формі рондо. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 45. 

 

Практичне заняття до теми 3.4.  

Мета: опанувати особливості побудови сонатної форми. Сонатна форма 

як форма театральної і концертної увертюри. Сонатна форма у жанрі 



інструментального концерту (принципи концертування, подвійна експозиція,  

каденція).  

План 

1. Будова сонатної форми: експозиція, розробка, реприза. Значення 

вступу і коди. Сонатна форма в різних жанрах і стилях. 

2. Вступ. Розгорнутий контрастний вступ, повільний вступ на головній 

темі, викладення у вступі лейттеми І частини або циклу. 

3. Експозиція. Головна партія: викладення головної думки, головної теми, 

затвердження головної тональності твору. Різниця понять партії та теми в 

сонатній формі. 

4. Форма головної партії: пропонування, період, проста двочастинна 

форма, проста тричастинна форма. Зв'язуюча партія1) перебування в головній 

тональності; 2) модуляція; 3) предикт попереду побічної партії. Тематизм 

зв'язуючої партії. Побічна партія: протиставлення головній партії нової думки, 

нового характеру, нової теми, нової тональності. 

5. Заключна партія як вивід із контрастного зіставлення головної та 

побічної партії. Типовість активних, близьких до головної, заключних партій 

для сонат віденських класиків, близькість заключних партій до побічних у 

романтиків. Тональність заключної партії. Розробка. Реприза. Кода. 

Практичні завдання: 

1. Зробити аналіз сонатну форму на прикладі фортепіанних творів 

українських композиторів. 

Література: 1-5, 9-12, 22-27. 30, 44. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 3.4. 

1. Зробити 2-3 завдання використання форми рондо в західно-

європейській музиців XIX ст. 

2. Опишіть застосування рондо у вокальних жанрах (2-3 зразки). 

3. Дати опис історичного розвитку сонатної форми в XVIII-XX ст.  

4. Охарактеризувати рондо-сонату. Визначення рондо-сонати. Поєднання 

типових рис рондо. Значення і сфера застосування рондо-сонати.  

5. Назвати сонатні твори, які звучать у школі на уроках музики, в 

лекторіях, гуртках любителів музики. Описати знайомство здобувачів середньої 

освіти з основними властивостями сонатної форми.  

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44. 

 

МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 3 

максимальний бал - 6, мінімальний - 1 

Модульний контроль передбачає написання реферату (15 сторінок), або 

презентації на 15 слайдів на одну з обраних тем, які вивчались упродовж 

модуля, а також тестові завдання: 

1. Опишіть на прикладі музики XX століття застосування форми рондо у 

творчості українських композиторів (Б. Лятошинський, Л. Ревуцький, 

М. Лисенко та ін.).  



2. Опишіть проміжні форми між періодом і простою формою, між простою 

і складною формою та інше, які використовували у власній творчості в різний 

час українські митці у практиці написання музики. 

3. Охарактеризуйте один на вибір музичний твір складної двочастинної / 

тричастинної форми. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44, 45, 50, 51, 53, 55. 

 

МОДУЛЬ 4.  

ВІДХИЛЕННЯ, МОДУЛЯЦІЇ, АЛЬТЕРАЦІЯ: ОСОБЛИВОСТІ 

ЗАСТОСУВАННЯ 

Тема 4.1. ПЕРІОД. РЕЧЕННЯ. КАДЕНЦІЇ. КАДАНСОВИЙ 

КВАРТСЕКСТАКОРД. 

 

Практичне заняття до теми 3.4.  

Мета: ознайомити з періодом як формою виразу відносно закінченої музичної 

думки. Вивчити ділення періоду на речення і фрази. Ознайомитись з 

каденціями як елемент завершення розділу музичної думки.  

План 

1. Період. Види періодів, речення. 

2. Каденції. Серединна і заключна каденції. Заключна досконала каденція і її 

значення в періоді. Серединні: полуавтентична, полуплагальна і недосконала 

каденції.  

3. Метро-ритмічні умови розташування кадансового квартсекстакорду.  

4. Кадансовий квартсекстакорд в каденції і його значення у формуванні 

класичної каденції.  

5. З'єднання кадансового квартсекстакорду з попередніми і наступними 

гармоніями. 

Практичні завдання: 

1. Зробити письмовий аналіз періоду, речень, їх видів та ролі на прикладі 

конкретного твору. 

2. Записати 3 нотні зразки із застосування кадансового звороту, описати. 

3. К 6/4 в класичній каденції - написати, або надати нотний приклад. 

Література:8–9, 26, 33, 37, 40, 42. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.1. 

1. Описати секстакорди головних тризвуків.Подвоєння основного та 

квінтового тонів в секстакордах головних ступенів.  

2. Дати характеристику мішаного, тісного та широкого розташування в 

секстакордах. Використання секстакордів.  

3. Описати які небажані прийоми голосоведення: паралельні і протилежні 

октави, паралельні унісони; паралельні і протилежні квінти; приховані 

октави і квінти; ведення усіх голосів в одному напрямку, дати два 

приклади. 

Література:8–9, 26, 33, 37, 40, 42. 

 



Тема 4.2. ВІДХИЛЕННЯ. ХРОМАТИЧНА СИСТЕМА. ХРОМАТИЧНІ 

СЕКВЕНЦІЇ. 

 

Практичне заняття до теми 4.2.  

        Мета:ознайомитись з відхиленням як дієвим засобом розвитку 

гармонічних побудов, в початкових розділах музичних форм; вивчити побічні 

тоніки, домінанти, субдомінанти та їх метроритмічну організацію.  

План 

1. Відхилення. Кількість акордів для показу нової тональності. Засоби 

відхилення. 

2. Альтераційні зміни акорду, що перетворюють його в побічну домінанту 

або субдомінанту. Заперечення у процесі відхилення. 

3. Хроматичні секвенції. 

Практичні завдання: 

1. Описати виникнення хроматичної секвенції як умови використання 

побічних домінант і субдомінант.  

2. Ознайомитись з некаденційним показом тональності на прикладі 

конкретного твору. Кількість ланок в секвенції. Побудова ланки. Секвентне 

розширення періоду.  

3. Описати хроматичну секвенцію і відхилення, дати приклади. 

Література: 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44. 

 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.2. 

1. Написати реферат про історичні особливості виникнення та специфіку 

застосування секвенцій в музиці. 

2. Описати усно що таке побічні тоніки, домінанти, субдомінанти та їх 

метроритмічна організація. 

3. На конкретному музичному творі описати відхилення в тональності, 

охарактеризувати гармонічну складову. 

 

          Тема 4.3. МОДУЛЯЦІЯ У ТОНАЛЬНОСТІ ПЕРШОГО СТУПЕНЯ 

СПОРІДНЕНОСТІ. ВИДИ МОДУЛЯЦІЙ 
 

Практичне заняття до теми 4.3. 

       Мета:опанувати каденційне модулювання у тональності домінантової 

групи як найбільш типове явище в творчості композиторів-класиків і 

романтиків; кількість тональностей домінантової групи.  

План 

1. Визначення модуляції, специфіки застосування. 

2. Спільний акорд в першій і новій тональності. Модулюючий акорд. 

Модулювання в субдомінанту як менш поширений прийом у музиці. 

3. Приготовані затримання та їх побудова.  

4. Прохідні неакордові звуки як засіб заповнення ходів голосів на терцію 

або кварту поступовими рухами. 



Практичні завдання:  

1. Описати різницю між відхиленням і модуляцією, дати нотні приклади. 

2. Види модуляцій (гра на фортепіано та гармонічний аналіз конкретного 

зразка). 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.3. 

1. Створити власний твір, в котрому буде відхилення, модуляція. 

2. Зробити порівняльний аналіз музичного фрагменту з модуляцією та 

відхиленням, описати. 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 43, 48. 

 

Тема 4.4. АЛЬТЕРАЦІЯ АКОРДІВ ДОМІНАНТОВОЇ І 

СУБДОМІНАНТОВОЇ ГРУПИ. 
 

Практичне заняття до теми 4.4. 

Мета:ознайомити зі специфікою використання акордів субдомінанти та 

домінанти, хроматичної гами, паралельних, однойменних, мажорних і мінорних 

тональностей.  

План 

1. Діатонічна спорідненість тональностей (перший ступінь спорідненості).  

2. Тональна модуляція. Роль хроматизму у модуляційному процесі.  

Найуживаніші модуляційні акорди.  

3. Хроматична гама.  

4. Варіанти альтерації акордів домінантової та субдомінантової групи. 

Практичні завдання: 

1. Опишіть альтерацію акордів домінантової групи як засіб загострення 

основних ладових тяжінь, дайте приклад.  

2. Охарактеризуйте специфіку альтерації акордів субдомінантової групи. 

Література: 19–21, 26, 33, 37, 40, 42, 44. 

 

Завдання для самостійної роботи до теми 4.4. 

1. Опрацювати нотні зразки щодо домінантових гармонії з низькою, 

високою і розщепленою квінтами в мажорі. Домінантові гармонії з низькими 

квінтою і септімою в мінорі.  

2. Зробити нотний приклад розв'язання альтерованих домінант. 

Можливі альтерації увідного септакорду і домінантового нонакорду. 

3. Кульмінація, її типи. Принципи розвитку мелодії: повторність (точна, 

варійована, варіантна, секвентна), контраст, розгортання.  

4. Мелодія і акомпанемент. Мелодія і тема. Характерні риси мелодії у 

різних жанрах. 

5. Музичні склади і фактура. Визначення музичного складу. Основні 

музичні склади: монодичний, поліфонічний (імітаційний, неімітаційний - 

підголосковий і контрастний), гармонічний (акордовий і гомофонний). 

Взаємодія мелодії, гармонії і ритму як головних компонентів фактури. 



МОДУЛЬНИЙ КОНТРОЛЬ № 4 

максимальний бал - 6, мінімальний - 1 

Модульний контроль передбачає написання реферату (15 сторінок), або 

презентації на 15 слайдів на одну з обраних тем, які вивчались упродовж 

модуля, а також тестові завдання: 

1. Зробити акордово-гармонічний аналіз конкретного музичного твору, в 

якому описати речення, період, К 6/4, обґрунтувати специфіку 

застосуваннявідхилення та модуляцій. 

2. Описати творчість сучасного українського класичного композитора, 

дати приклади його творів з застосуванням модуляцій, відхилень, використання 

ладів народної музики та ін. у простих і складних музичних формах тощо.  

 

Література:3–9, 19–21, 26, 33, 37, 40, 42. 

 

ЗАВДАННЯ ДЛЯ САМОСТІЙНОЇ РОБОТИ 

Завдання для самостійної роботи з курсу "Гармонія" визначаються для 

усіх здобувачів індивідуально в залежності від рівня фахової підготовки, яку 

він отримав до вступу у вищий навчальний заклад, індивідуальних здібностей, 

якості та об’єму засвоєних знань. При цьому важливо слідкувати, щоб 

самостійна робота органічно доповнювала практичні заняття і практичні 

завдання й сприяла повноцінному засвоєнню певного змістового модуля. 

Необхідно також розуміти, що розділення на практичну і самостійну роботу є 

певною мірою відносними, воно потребує перевірки викладачем.  

 

ДОДАТКОВІ ПРАКТИЧНІ ЗАВДАННЯ З КУРСУ " ГАРМОНІЯ" ЗГІДНО 

РОБОЧОЇ ПРОГРАМИ: 

1. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Музичний звук".  

2. Побудувати: а) гармонічний мінор від "d"; б) мажорний кварт секстакорд від 

звуку "fis";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів; б) послідовність 

акордів: тризвуки та їх обернення, септакорди ІІ, V, VII ступенів та їх 

обернення; в) діатонічні лади (натуральні, гармонічні, мелодичні).  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми: "Музична система".  

2. Побудувати: а) мелодичний мажор від звуку "A"; б) мажорний секстакорд від 

звуку "b";  



3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів; б) послідовність 

акордів: тризвуки та їх обернення, септакорди ІІ, V, VII ступенів та їх 

обернення; в) діатонічні лади (натуральні, гармонічні, мелодичні);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

Примітка: Форми і методи організації навчальної діяльності студентів 

(теоретична та практична підготовка) у 1 та 2 семестрах є однаковими з 

поступовим ускладненням завдань у кожному семестрі.  

 

2.  І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Фактура твору".  

2. Побудувати: а) гармонічний мінор від "f"; б)збільшений тризвук з 

розв’язанням від звуку "es";  

3. Творче завдання: а)ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми "Вокальна та інструментальна партитура".  

2. Побудувати: а) міксолідійський лад від звуку "E"; б) зменшений тризвук з 

розв’язанням від звуку "dis";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів: б) послідовність акордів: тризвуки та їх обернення, септакорди ІІ, V, 

13 1 131 VII ступенів та їх обернення. в) діатонічні лади (натуральні, 

гармонічні, мелодичні). 

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

3. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Лади народної музики".  

2. Побудувати: а) дорійський лад від "g"; б) малий мажорний терцквартакорд 

від звуку "h";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

ІІ варіант  



1. Скласти питання до теми "споріднені та неспоріднені тональності: а) 

дорійський лад від звуку "E"; б) тритони в тональності "g-moll";  

Побудувати: а) дорійський лад від "g"; б) малий мажорний терцквартакорд від 

звуку "а";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

4. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Синкопа. Види синкоп".  

2. Побудувати: а) локрійський лад від "g"; б) малий мажорний терцквартакорд 

від звуку "h";  

3. Творче завдання: а)ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

 ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми "Тритони".  

2. Побудувати: а) дорійський лад від звуку "E"; б) тритони в тональності "g-

moll";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

5. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Домінантсептакорд та його обернення".  

2. Побудувати: а) локрійський лад від "g"; б) характерні інтервали у тональності 

"h";  

3. Творче завдання: а)ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 



септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором). 

 ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми: "Споріднені тональності".  

2. Побудувати: а) двічі збільшений мажор від звуку "As"; б) характерні 

інтервали в тональності "H-dur";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки, лади з двома 

збільшеними секундами);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

6. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Характерні інтервали".  

2. Побудувати: а) двічі збільшений мажор від "F"; б) домінантсептакорд з 

оберненнями у тональності "f";  

3. Творче завдання: а)ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми: "Музична фактура. Жанр. Стиль".  

2. Побудувати: а) двічі збільшений мінор від звуку "c"; б) характерні інтервали 

в тональності "Des-dur";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки, лади з двома 

збільшеними секундами);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

7. І варіант  

1. Скласти питання до теми: "Каданс. Секвенції". 



2. Побудувати: а) мінорну хроматичну гаму від "b"; б) увідні септакорди в 

тональності "h";  

3. Творче завдання: а) диригувати двохдольну, трьохдольну, чотирьохдольну 

диригентську схему, підібрати відповідні до цих розмірів музичні твори.б) 

послідовність акордів у гармонічному викладі (з використанням тризвуків 

головних та побічних ступенів, а також септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх 

обернень); в) діатонічні семиступеневі лади (лади народної музики, мажорна та 

мінорна пентатоніки);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором).  

ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми: "Прості та складні музичні форми".  

2. Побудувати: а) мажорна хроматична гама в тональності "E"; б) характерні 

інтервали в тональності "H-dur";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів); б) послідовність акордів у гармонічному 

викладі (з використанням тризвуків головних та побічних ступенів, а також 

септакордів V, VII ступенів та їх обернень); в) діатонічні семиступеневі лади 

(лади народної музики, мажорна та мінорна пентатоніки, лади з двома 

збільшеними секундами);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором)  

 

8. І варіант  

1. Висвітлити теоретичне питання: "Хроматична гама. Правила написання".  

2. Побудувати: а) мінорну хроматичну гаму від "fis"; б)увідний септакорд та 

його обернення з внутрішньо функціональним розв’язанням у Т в тональності 

"f";  

3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів та характерних інтервалів); б) 

послідовність акордів у гармонічному викладі (з використанням тризвуків 

головних та побічних ступенів, а також септакордів ІІ, V, VII ступенів та їх 

обернень); в) лади народної та професійної музики: (лади народної музики, 

мажорна та мінорна пентатоніки, двічі збільшені лади, хроматичні гами, штучні 

звукоряди);  

4. Складання акомпанементу до української народної пісні (за вибором). 

 ІІ варіант  

1. Скласти питання до теми: "Септакорд. Види септакордів".  

2. Побудувати: а) мажорна хроматична гама в тональності "E"; б) характерні 

інтервали в тональності "H-dur";  



3. Творче завдання: а) ланцюжок діатонічних інтервалів та хроматичних 

інтервалів (з використанням тритонів та характерних інтервалів); б) 

послідовність акордів у гармонічному викладі (з використанням тризвуків 

головних та побічних ступенів, а також септакордів V, VII ступенів та їх 

обернень); в) лади народної та професійної музики: (лади народної музики, 

мажорна та мінорна пентатоніки, двічі збільшені лади, хроматичні гами, штучні 

звукоряди);  

4. Складанняакомпанементу до української народної пісні (за вибором). 

 

 

ТЕСТИ ДО ЗАЛІКУ 

(Обведіть правильні відповіді) 

1. Звуки називають музичними, якщо вони мають:  

а) темброву забарвленість  

б) точну висоту  

в) емоційну наснагу  

 

2. Чим забезпечується тривалість звуку: 

 а) гучністю виконання  

б) тривалістю коливань пружного тіла  

в) акустикою закритого приміщення  

 

3. Як називається система графічних знаків для запису музики:  

а) музична фонетика  

б) музична система  

в) музична нотація  

 

4. У Греції з часів Піфагора (VI століття) існувала нотація:  

а) піктографічна  

б) знаменна  

в) мензуральна  

г) літерна  

 

5. У VII-VIII століттях у Західній Європі для запису музики використовувалася:  

а) піктографія  

б) ідеографія  

в) невми  

6. У якому столітті відбулася реформа запису музики Гвідо Аретинського:  

а) у VI столітті  



б) у XVIII столітті  

в) у XI столітті  

 

7. Які додаткові знаки для визначення висоти звуків було введено у XVIІ 

столітті:  

а) крюки  

б) невми  

в) кіноварні помітки  

8. Яка нотація була введена наприкінці XIII століття для виміру висоти і 

тривалостей звуків:  

а) крюкова нотація  

б) мензуральна нотація  

в) кондакарна нотація  

 

9. Як називалася нота "до" до XVII століття:  

а) Lа  

б) sol  

в) ut  

г) B  

 

10. Буквенне позначення ноти "ля":  

а) E б)  

A  

в) D  

 

11. Організація у часі звуків та пауз на основі взаємодії їх тривалостей це:  

а) лад  

б) ритм  

в) метр  

 

12. Як називається музика, яка починається зі слабкої долі такту:  

а) синкопа  

б) затакт  

в) поліритмія  

 

13. Що визначають знаки альтерації:  

а) підвищення або пониження ступенів  

б) ступеневу величину інтервалів  

в) мелодичний рисунок  



 

14. Ступені звукоряду, що однаково звучать але мають різну назву:  

а) альтеровані  

б)енгармонічні  

в) стійкі  

 

15. Система взаємодії стійких та нестійких звуків, об’єднаних тяжінням до 

єдиного центру Тоніки:  

а) тональність  

б) гама  

в) лад  

 

16. Спрямованість нестійких ступенів у стійкі називається:  

а) хроматизмом  

б) тяжінням  

в) голосоведенням  

 

17. Висотне положення ладу у музичній системі, що визначається висотою 

тоніки, називається:  

а) гама  

б) звукоряд  

в) тональність  

 

18. Що таке лад:  

а) висотне положення ладу  

б) звукоряд вверх та униз  

в) організація стійких та нестійких ступенів  

 

19. Що таке ладова функція:  

а) взаємозв’зок акордів в ладу  

б) ладове тяжіння акордів  

в) роль акорду в ладу  

 

20. Головними ступенями ладу є:  

а) IIIIV 

б) IIVV 

в) II IV VI  

 

21. Ступені, які оточують Т називаються:  



а) головні  

б) побічні  

в) увідні  

 

22. Як називається ІІІ ступінь ладу:  

а) домінанта  

б) медіанта  

в) субдомінанта  

 

23. Знайди помилку:  

а) перший ступінь ладу – тоніка  

б) четвертий ступінь – субдомінанта  

в) шостий ступінь – домінанта  

 

24. Які зміни відбуваються при гармонічному мажорі?  

а) підвищується VII ст.  

б) понижується VI ст.  

в) підвищується IV ст.  

 

25. Сполучення двох звуків називається:  

а) акорд  

б) мелодія  

в) інтервал  

 

26. Розташуй по порядку прості інтервали:  

1) септима 1)  

2) прима 2)  

3) кварта 3)  

4) секунда 4)  

5) квінта 5)  

6) терція 6)  

7) октава 7)  

8) секста 8)  

 

27. Розташуй по порядку складені інтервали:  

1) квартдецима 1)  

2) ундецима 2)  

3) нона 3)  

4) терцдецима 4)  



5) дуодецима 5)  

6) квінтдецима 6)  

7) децима 7)  

 

28. Скільки тонів містить в7:  

а) 5,5  

б) 2,5  

в) 6  

29. В який інтервал обертається м2:  

а) у м3  

б) у ч4  

в) у в7  

 

30. Співзвуччя 3-х або більше звуків називається:  

а) інтервал  

б) децима  

в) акорд  

г) тризвук  

 

31. Назвіть акорди терцієвої будови?  

а) квартакорд а) тризвук  

б) квінтакорд б) септакорд  

в) кластер в) нонакорд  

 

32. Яку інтервальну будову має В6:  

а) м3+ч4  

б) ч4+м3  

в) в3+ч4  

 

33. Яка мінорна тональність має 3#:  

а) c  

б) e 

 в) fis  

 

34. Визнач паралельні тональності:  

а) ais - b  

б) B - g  

в) E - e  

 



35. Зміщення акценту з сильної долі на відносно сильну називається:  

а) синкопа  

б) пунктирний ритм  

в) тріоль  

 

36. Назва VI ступеню у ладу:  

а) головний  

б) увідний  

в) медіанта  

г) субмедіанта  

 

37. Які ступені змінюються у фригійському ладу:  

а) VI підвищується  

б) II понижується  

в) IV підвищується  

 

38. Які ступені змінюються у міксолідійському ладу:  

а) V підвищується  

б) II понижується  

в) VII понижується  

 

39. Яка тональність має 5 бемолів:  

а) As  

б) Des  

в) Ces  

 

40. Паралельний мажор до cis:  

а) a  

б) Es  

в) E  

 

41. Визнач паралельні тональності:  

а) F - f  

б) As - f  

в) A - E  

 

42. Які ступені змінюються у двічі гармонічному мажорі:  

а) IV; VII; підвищуються;  

б) III; VI; підвищуються;  



в) II; IV; понижуються;  

 

43. Який інтервал має 3,5 тони:  

а) в3  

б) ч4  

в) ч5  

 

44. В який інтервал обертається в6:  

а) у в3  

б) у м3  

в) у ч4  

 

45. Інтервальна будова М6/4:  

а) ч4+в3  

б) ч4+м3  

в) м3+ч4  

 

46. Інтервальна будова Зм. 5/3:  

а) в3+м3  

б) в3+в3  

в) м3+м3  

 

47. У яких ладах будується Д7 ?  

а) натуральному мажорі  

б) натуральному мінорі  

в) гармонічному мажорі  

г) гармонічному мінорі  

д) мелодичному мінорі  

е) двічі гармонічному мажорі  

 

48. Інтервальна будова Д6/5:  

а) в3+м3+м3  

б) м3+в2+в3  

в) м3+м3+в2  

 

49. Розташуйте у вірному порядку обернення Д7:  

а) Д43 а)  

б) Д2 б)  

в) Д6/5 в)  



 

50. На яких ступенях ладу будуються обернення Д7 (з’єднайте стрілочками): а) 

Д6/5а) II  

б) Д43 б) IV  

в) Д 2 в) VII  

 

51. Які функціональні гармонічні звороти ви знаєте ?  

а) автентичний а) натуральний  

б) плагальний б) неповний  

в) повний в) гармонічний  

г) перерваний г) мелодичний  

 

52. Енгармонічно Соль – бемоль мажор можна замінити на:  

а) соль мажор  

б) мі бемоль мажор  

в) фа дієз мажор  

г) до дієз мінор  

 

53. Яка тональність має 6 дієзів:  

а) фа мажор  

б) до дієз мажор  

в) фа дієз мінор  

г) фа дієз мажор  

 

54. Побічні ступені ладу:  

а) I- III- V  

б) I –II- III  

в) II- IV- VI- VII  

г) II –VII  

 

55. Еs – dur означає:  

а) сі бемоль мінор  

б) фа мінор  

в) мі мажор  

г) мі бемоль мажор  

 

56. Синкопа – це:  

а) мішаний розмір  

б) пунктирний ритм  



в) чергування сильних та слабких долей  

г) зміщення акценту з сильної долі на слабку  

 

57. До тритонів належать:  

а) в7  

б) зм. 5  

в) в6  

г) зб.4  

 

58. Вибрати неправильний варіант:  

а) Д6/5  

б) Д4/3  

в) Д6/7 

г) Д2  

 

59. Період – це:  

а) зміна сильних та слабких долей  

б) певний відрізок музики  

в) будова, яка виражає завершену думку  

г) ладове тяжіння  

 

60. Скільки обернень має Д7 :  

а) 5  

б) 3  

в) 1  

г) 7  

 

61. На якому ступені ладу будується Д6/5: 

 а) на 7 ст.  

б) на 4ст.  

в) на 5 ст.  

 

62. На якому ступені ладу будується Д2:  

а) на 5 ст.  

б) на 3 ст.  

в) на 4ст.  

г) на 1 ст.  

 



63. Як переходять акорди ІІ7 у Д7 та його обернення: (бажано подати схему): а) 

по правилу кола  

б) по правилу хреста  

 

64. Скільки існує різновидів увідних септакордів:  

а) ВвVII7  

в) Мзм.VII7  

б) МвVII7  

г) Зм.VII7  

 

65. Скільки обернень має ДVII7?  

а) 5  

б) 4  

в) 3  

 

66. Як відбувається внутрішньо функціональне розв’язання ДVII7 у Д7 

(з’єднайте стрілочками):  

а) DVII7 а) D4/3  

б) DVII6/5 б) D2  

в) DVII4/3 в) D7  

г) DVII 2 г) D6/5  

 

67. Як називається акорд з п’яти звуків, розташованих по терціям:  

а) інтервал  

б) сепаткорд  

в) нонакорд  

в) тризвук  

68. Секвенція – це:  

а) рух будь-якого мелодичного чи гармонічного звороту вверх  

б) переміщення будь-якого мелодичного чи гармонічного звороту на іншу 

висоту  

в) посилення звучності  

 

69. Альтерація – це:  

а) ладове тяжіння  

б) загострення цілотонних тяжінь  

в) хроматичне змінення ступеней ладу  

 

70. У хроматичній гамі в мінорі не змінюються і вгору і вниз такі ступені:  



а) III VI  

б) II V  

в) I III  

г) I V  

 

71. Які типи тональних співвідношень ви знаєте ?  

а) гармонія а) відхилення  

б) мелодія б) модуляція  

в) лад в) зіставлення  

 

72. Короткочасний перехід у нову тональність називається ?  

а) модуляція  

б) зіставлення в) відхилення  

 

73. Перехід у нову тональність та закріплення у ній називається ?  

а) відхилення  

б) секвенція  

г) модуляція  

 

74. Перелічить тональності 1 рівня спорідненості для мажору:  

а) тональність Т та її паралельна б) тональність ІІ ст. та її паралельна  

в) тональність Д та її паралельна  

г) тональність Ш ст. та її паралельна  

д) тональність VI ст. та її паралельна  

е) тональність мінорної S 

 

75. Поява нової тональності на межі двох музичних побудов після цезури 

називається?  

а) відхилення  

б) модуляція  

в) зіставлення  

 

76. Продовжити ладову альтерацію:  

а) у мажорі: II ст. понижений і підвищений, ; IV ; VІ;  

б) у мінорі: II понижений, IV; VII;  

 

77. Будова музичного твору та його частин:  

а) музичний жанр  

б) музична форма  



в) музичний стиль  

 

78. У якій формі декілька разів повторюється одна тема – рефрен:  

а) варіації  

б) соната  

в) рондо  

 

79. Яка форма основана на темі та її видозміненому повторенні:  

а) рондо  

б) варіації  

в) сюїта  

 

80. Наука, що вивчає природу музичних звуків, звукових сполучень, музичні 

системи і строї тощо:  

а) музична грамота  

б) музична акустика  

в) музична терапія  

 

81. Художнє оформлення музичної тканини:  

а) жанр  

б) стиль  

в) фактура  

 

82. Засіб виразності, який у перекладі означає "дванадцятизвуччя":  

а) поліфонія  

б) додекафонія  

в) какофонія  

 

83. Одночасне поєднання двох і більше малюнків, що не збігаються 

називається:  

а) поліметрія  

б) полігармонія  

в) поліритмія  

 

84. Одноголосний виклад музичного розвитку, який не передбачає супроводу у 

будь-якій формі:  

а) унісон  

б) монодія  

в) пісня  



 

85. Поняття, що характеризує класифікацію музичної творчості за родами і 

видами:  

а) стиль  

б) жанр  

в) фактура  

 

86. Фізичне явище, яке виникає при коливаннях будь-якого походження:  

а) звук  

б) шум  

в) резонанс. 

ОРІЄНТОВНА СХЕМА АНАЛІЗУ МУЗИЧНОГО ТВОРУ 

- визначити характер музики.  

- визначити жанрові особливості: пісня, марш тощо.  

- визначити структуру мелодії: скільки речень, фраз, які вони (за 

величиною, за структурою), скласти початкову схему 2+2, 1+1+2.  

- визначити темп, розмір, лад.  

-  охарактеризувати лінію мелодичного руху.  

-  виділити окремі характерні інтонації, звороти чи ритмічні фігури.  

-визначити тональність (за допомогою фортепіано чи камертону), 

визначити відхилення, модуляції, наявність хроматизмів, альтерацій.  

 

ОРІЄНТОВНИЙ ПЛАН АНАЛІЗУ СТРУКТУРНОЇ ОСНОВИ 

МЕЛОДІЇ 

1. Тип і жанрова природа мелодії (вокальна, інструментальна, пісенна, 

танцювальна, маршова, декламаційна, речитативна, моторна чи поєднання 

кількох жанрових ознак). Первинна характеристика образу.  

2. Ладогармонічні особливості: а) визначити ладотональність; 6) виділити 

напружені інтервали та інтонаційні звороти; в)узагальнити співвідношення 

ладової стійкості та нестійкості (переважання стійкості, переважання 

нестійкості, їх гармонічна рівновага) ; г) визначити зв'язок ладової виразності з 

характером образу.  

3. Мелодичний рисунок: а) визначити його тип (кульмінаційний, без 

кульмінаційний, проміжний); 6) схарактеризувати види мелодичного руху; в) 

визначити співвідношення плавного руху і стрибків (що переважає?); де 

виявляється закон заповнення стрибка (зазначити такти); г) визначити 

мелодичну вершину (джерело, «горизонт», кульмінація) і схарактеризувати її 

місцеположення.  



4. Метроритмічні особливості: а) загальна характеристика ритмічного 

руху (рівномірний, різноманітний, активний, спокійний, періодичний, 

неперіодичний); б) звернути увагу на узгодженість ритму і метра; чи є випадки 

порушення? в) виписати характерні ритмічні рисунки із зазначенням їхньої 

жанрової природи.  

5. Аналіз кульмінації. Звернути увагу на: а) співвідношення кульмінації з 

точкою золотого перетину; б) спосіб досягнення кульмінації; в) взаємодію 

різних засобів виразності у момент кульмінації (ладових ступенів, ритмічного і 

мелодичного руху, гармонії, теситури, регістру, динаміки, артикуляції та ін.).  

6. Принципи мелодичного розвитку. Знайти: а) повторюваність 

(буквальну, варіаційну, секвенційну); б) контраст мотивів і фраз; в) синтез 

повторюваності й оновлення; г) симетрію.  

7. Структура мелодії: виписати схему масштабно-синтаксичної побудови.  

8. Загальні висновки. Характеристика музичного образу мелодії та роль 

основних засобів виразності у його створенні. 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ НАВЧАЛЬНИХ ДОСЯГНЕНЬ 

ЗДОБУВАЧІВ З НАВЧАЛЬНОЇ ДИСЦИПЛІНИ «ГАРМОНІЯ». 

 

Оцінку"відмінно" – заслуговує здобувач, який досконало володіє 

опорними теоретичними поняттями, вміє використати їх в практичній 

діяльності, а саме:  

 у гармонізації завдань на бас та мелодію (аналіз музичної побудови, 

визначення форми, каденцій, переміщень акордів, вміння передбачити той чи 

інший гармонічний зворот «наперед», виявити і усунути помилки самостійно);  

 у гармонічному аналізі (самостійно визначити тональність, форму 

музичної побудови, функції акордів, пояснити їх застосування саме в цьому чи 

іншому випадку);  

 у грі на інструменті (орієнтуватись в тональності, вміти вийти в 

каденцію з будь-якого місця гармонічної послідовності, володіти правильними 

нормами голосоведення, самостійно складати гармонічні послідовності з 

кількох акордів  

– до розгорнутих побудов типу періоду, застосовуючи модуляції та 

відхилення, вміти фактурно оформити послідовність, а також підібрати 

нескладний супровід при допомозі буквеного чи цифрового позначення.  

Оцінку "добре" -  заслуговує здобувач, який на доброму рівні засвоїв 

музично-теоретичний матеріал, уміє аналітично мислити, допускаючи помилки, 

уміє їх самостійно виправити. Проявляє в роботі самостійність, творчий підхід, 

спираючись на набуті знання. Робить незначні помилки в практичних завданнях 

(як от ключові знаки альтерації, неточне позначення мажорної та мінорної 

домінанти, перенесення розміру на другу лінійку, тощо). Виставляється і, який 

в достатньому об’ємі володіє опорними теоретичними поняттями, уміє 



використати їх у практичній діяльності, допускаючи незначні помилки, 

усуваючи їх самостійно:  

 у гармонізації завдань на бас чи мелодію (створення технічно 

правильної гармонізації, але зі статичною мелодією, використання більш 

простіших акордів та схем);  

 у гармонічному аналізі допускає незначні помилки в кваліфікації 

певних акордів;  у грі на інструменті допускає несуттєві помилки в підборі 

акордів для гармонічних послідовностей. Може вирішити дані викладачем 

завдання, використовуючи якийсь один варіант відповіді.  

Оцінку «задовільно» – заслуговує здобувач, який володіє музично-

теоретичними поняттями, допускаючи суттєві помилки на практиці, а саме:  

 у гармонізації задач на бас та мелодію (з помилками виставляє 

подвоєння в секстакордах, квартсекстакордах, користується обмеженим 

набором акордів, не може правильно визначити форму задачі, іноді – 

тональність, відтак не може побачити умов для розширення періоду засобами 

перерваної каденції чи допоміжних квартсекстакордів);  

 у грі на інструменті допускає помилки в голосоведенні, подвоєнні 

звуків, виборі акордів та їх розв’язуванні, виправляючи помилки тільки після 

аналізу та зауважень викладача;  

 у гармонічному аналізі з помилками визначає функцію акордів та самі 

акорди.  

Оцінку «незадовільно» – заслуговує здобувач, який володіє дуже 

обмеженими знаннями, частково маючи прогалини в засвоєнні деяких тем, 

тобто не володіє системними знаннями;  

 у гармонізації задач на бас та мелодію не може кваліфікувати звуки на 

приналежність їх до певних акордів, що утруднює гармонізацію чи 

унеможливлює її, не бачить паралелізмів і не може їх усунути самостійно;  

 у гармонічному аналізі впізнає найелементарніші акорди, часто не 

розрізняючи їх обернень;  

 у грі на інструменті може відтворити тільки схему, завчену напам’ять.  
 

РОЗПОДІЛ БАЛІВ, ЯКІ ОТРИМУЮТЬ ЗДОБУВАЧІ 

(за формами контролю) 
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за всі 

заняття 

(макси-

мальні) 
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за всі заняття 

(макси-

мальні) 
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за всі 

заняття 
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мальні) 
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мальні) 

1 модуль 2 модуль 3 модуль 4 модуль 

 

Практичні заняття 

(відвідування, 

виконання 

завдань) 

3 3х4=12 3х4=12 3х4=12 

 

3х4=12 

2 
Виконання 

самостійної 
1 1х4=4 1х4=4 1х4=4 

 

       1х4=4 



роботи 

3 
Модульна  

контрольна робота 
6 1х6=6 6х6=6 1х6=6 

1х6=6 

 Усього за модуль  22 22 22 22 

 Залік  

 
Разом з 

дисципліни 
22+22+22+22+ 12=100 балів 

 

ВИМОГИ ДО ПРАКТИЧНОЇ ЧАСТИНИ 

Для письмових робіт (рефератів): Обсяг 15 повних сторінок тексту (в 

т.ч. з вихідними даними і бібліографією та ілюстраціями). Шрифт – 

TimesNewRoman 14, міжрядковий інтервал – 1,5. Поля: всі – 2 cм. Абзац – 1,25. 

Структура вихідних даних: прізвище, ім’я / Курс, група / Назва 

дисципліни / дата виконання письмової роботи. 

Тема дослідження – великими літерами по центру сторінки. 

Структура роботи: Актуальність теми дослідження / Аналіз досліджень 

і публікацій / Мета дослідження / Виклад основного матеріалу / Наукова 

новизна / Висновки. 

Список використаних джерел укладається за алфавітом та оформлюється 

згідно з вимогами Національного стандарту України ДСТУ 8302:2015. 

 

Для презентацій: загальний обсяг презентації - не менше 15 слайдів. 

Перший слайд має містити такі інформацію: прізвище, ім’я / Курс, група / 

Назва дисципліни / дата виконання письмової роботи / Тема дослідження. 

Останній слайд – список використаних джерел укладається за алфавітом і 

оформлюється згідно з вимогами Національного стандарту України ДСТУ 

8302:2015. 

Інші слайди мають розкривати тему дослідження. Слайди мають містити 

текст і можуть містити ілюстрації, графіки та ін. Шрифт – Times New Roman 16. 

Міжрядковий інтервал – 1,25. 

Доповідь до презентації – 7–8 хвилин. 

 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ПРАКТИЧНИХ ЗАВДАНЬ 

максимальний бал - 3, мінімальний бал - 1. 

 оцінювання в 3 бали- здобувач вчасно і повною мірою виконав практичну 

роботу, розгорнуто, всебічно, обґрунтовано висвітлив тему, правильно 

оформив реферат чи презентацію; опрацював і дослідив 5 і більше 

літературних джерел чи інформаційних інтернет-ресурсів, дав власний 

погляд щодо суті питання, чітко орієнтується у термінології. Також 

здобувач доповнює власні висновки й узагальнення аудіо-візуальним 

матеріалом; використовує сучасні методи та форми подачі інформації та 

вільно оперує науковими методами для розкриття завдань, що постають 

при виконанні роботи. 



 оцінювання в 2,5 бали - здобувач вчасно і повною мірою виконав 

практичну роботу, оформив правильно згідно з вимогами до практичної 

частини. Здобувач добре орієнтується в матеріалі, показує чіткі, але вузько 

спрямовані досягнення в опануванні теоретичним матеріалом;його 

практичне завдання не охоплює усіх необхідних відомостей щодо 

предмету запитання; опрацьовано менше 5 інформаційних джерел, не в 

повній мірі орієнтується в термінології, узагальнює, робить слушні 

висновки, проте наявні незначні неточності у виконанні практичного 

завдання. Також здобувач доповнює власні висновки й узагальнення аудіо-

візуальним матеріалом. 
 оцінювання в 2 бали - здобувач вчасно і в повному обсязі виконав 

практичне завдання, загалом орієнтується в матеріалі щодо висвітлення 

теми, проте його знання не ґрунтовні, не всебічні, подекуди фрагментарні 

чи неточні. Відсутній чи частково представлений аудіо-візуальний 

матеріал для розкриття теми дослідження; наявні недоліки у трактуванні 

змісту понять, термінів, закономірностей, нечіткі їх характеристики, що 

свідчить про наявність прогалин у знаннях. Не опрацьовані повною мірою 

представлені в роботі рекомендовані джерела інформації. 

 оцінювання в 1,5 бали - здобувач не вчасно здав практичну роботу, 

викладений матеріал лише частково відповідає заявленій темі, зокрема, 

фрагментарно, побіжно розкриває зміст теми, відсутні аудіо-візуальні 

зразки, фото, відеопокликання, що б вказувало на усвідомлене 

опрацювання теми, оперування термінами, категоріями, поняттями. 

Здобувач не орієнтується в основних  категоріях щодо вивченої теми та 

принципів жанрово-стильового аналізу; не вміє сформулювати власну 

думку та викласти її. Заявлена в роботі література налічує менше 3 джерел 

та не розкриває змісту практичного завдання. 

 оцінювання в 1 бал - здобувач  з запізненням здав практичну роботу. 

Викладений в роботі матеріал не відповідає вимогам до практичної роботи 

ні щодо об’єму, ні щодо змісту. Викладений матеріал не розкриває теми, 

допущені грубі помилки чи неточності, що засвідчує безсистемність, 

поверховість знань, порушення логіки викладу, велику кількість 

граматичних, стилістичних помилок. Здобувач зовсім не орієнтується у 

термінології, фактажі матеріалу з обраної теми, не може сформулювати 

власну думку.  Список використаних джерел та аудіо-візуальний матеріал 

відсутній; робота оформлена не за стандартом. 
 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ МОДУЛЬНОГО КОНТРОЛЮ 

максимальний бал - 6, мінімальний бал - 1. 

 Оцінювання в 6 балів – якщо здобувач повно та глибоко, розгорнуто, 

правильно та обґрунтовано виклав матеріал; показав глибокі знання в 

опануванні обраної теми; чітко орієнтується в суті проблеми, в 

термінології, правильно і чітко сформулював основні аспекти відповіді, 

зробив власні висновки та узагальнення; доповнив презентацію/ реферат 

фото/відеоматеріалом; зробив порівняльний аналіз музичних нотних 



зразків, де відображено творче мислення стосовно терії музики та гармонії, 

розширення жанрово-стильового різноманіття інтерпретацій. Здобувач 

використовує сучасні наукові методи та володіє цими методами на рiвнi, 

необхідному для вирішення практичних завдань, що постають при 

виконанні роботи. 
 Оцінювання в 5 балів - якщо здобувач правильно та обґрунтовано 

виклав матеріал, при цьому показав всебічні знання щодо опанування 

обраної теми модульного контролю;показав чітке знання термінів, 

правильно формулював відповіді та робив слушні певні 

узагальнення; проте його відповідь не містить усіх необхідних відомостей 

щодо предмету запитання;також наявні незначні неточності у виконанні 

практичного завдання. 
 Оцінювання в 4 бали – якщо здобувачем правильно викладено матеріал, 

де відображені знання термінів, логічно сформульовано відповіді до 

обраної теми, але наявні незначні недоліки у розкритті змісту понять, 

категорій, закономірностей, їхні характеристики не точні. 
 Оцінювання в 3 бали – якщо відповідь здобувача є поверхневою, 

неповною, не містить усіх необхідних відомостей, щоб розкрити обрану 

тему;наявні недоліки у трактуванні змісту понять, термінів, 

закономірностей, нечіткі їх характеристики, що свідчить про наявність 

прогалин у знаннях. Здобувач не вказує в роботі посилань на опрацьовану 

літературу, або якщо  тема викладена з порушенням логіки подання 

матеріалу, містить багато граматичних, грубих стилістичних помилок. 
 Оцінювання в 2 бали – якщо письмова відповідь здобувача є 

поверхневою та меншою в об'ємі щодо вимог написання даної форми 

роботи реферат/презентація (15 стор. / 15 слайдів), відображає наявність 

прогалин в засвоєнні конкретних знань з обраної теми, а також не 

засвідчує повною мірою знання основних  термінів, понять, 

категорій; здобувач не вказує в роботі посилань на опрацьовану 

літературу, тема викладена з порушенням логіки подання матеріалу, 

містить багато граматичних, грубих стилістичних помилок, список 

використаних джерел та вся робота оформлені не за стандартом. 
 Оцінювання в 1 бал  – якщо здобувач не розкрив відповідь на 

поставлене питання або відповідь є неправильною, яка не відображає 

сутності питання, або ж допущено грубі змістовні помилки, які свідчать 

про відсутність відповідних знань у здобувача чи їх безсистемність та 

поверховість. Здобувач не знає основних положень вивченого модуля 

навчальної дисципліни та принципів музично-теоретичного аналізу; не 

вміє сформулювати власну думку та викласти її. У практичній роботі 

відсутній означений у вимогах текстовий чи візуальний об'єм (15 стор. / 15 

слайдів). Відсутнє посилання на джерело інформації. 
 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ ЗНАНЬ ЗДОБУВАЧА 
 

Відповідь здобувача оцінюється на: 



 Оцінку А (90-100) – якщо повно та глибоко, розгорнуто, правильно та 

обґрунтовано викладено матеріал: 
 здобувач виявляє глибокі знання усієї програми навчальної 

дисципліни; 
 відображає чітке знання термінів, правильно формулює відповідь, 

робить власні висновки та узагальнення;  
 застосовує теоретичні знання на практиці, робить власні висновки та 

узагальнення;  
 розуміє можливості сучасних наукових методів та володіє цими 

методами на рiвнi, необхідному для вирішення практичних завдань, 

що постають при виконанні професійних обов’язків. 
 Оцінку В (82-89) – якщо правильно та обґрунтовано викладено матеріал: 

 здобувач виявляє знання усієї програми навчальної дисципліни; 
 відображає чітке знання термінів, правильно формулює відповідь, 

робить певні узагальнення;  
 але відповідь не містить усіх необхідних відомостей про предмет 

запитання; 
 наявні незначні неточності у виконанні практичних завдань. 

 Оцінку С (74-81) – якщо правильно викладено матеріал: 
 відображає знання термінів, логічно формулює відповідь, але наявні 

незначні недоліки у розкритті змісту понять, категорій, 

закономірностей, нечіткі їхні характеристики;  
 наявні неточності у виконанні практичних завдань. 

 Оцінку D (64-73) – якщо відповідь здобувач є поверхневою, недостатньо 

аргументованою:  
 є неповною, не містить усіх необхідних відомостей про предмет 

запитання; 
 є не зовсім правильною: наявні недоліки у розкритті змісту понять, 

категорій, закономірностей, нечіткі їх характеристики; 
 свідчить про наявність прогалин у знаннях, зокрема не засвідчує 

повною мірою знання основних понять, концепцій, категорій;  
 не містить посилань на літературу;  
 викладена з порушенням логіки подання матеріалу. 
 містить багато граматичних, грубих стилістичних помилок та 

виправлень; 
 Оцінку Е (60-63) – якщо відповідь здобувача є поверхневою:  

 свідчить про наявність прогалин у знаннях, зокрема не засвідчує 

повною мірою знання основних  понять, концепцій, категорій;  
 викладена з порушенням логіки подання матеріалу. 

 Оцінку FX (35-59) – якщо здобувач не відповів на поставлене питання 

або відповідь є неправильною: 
 не розкриває сутності питання, або ж допущено грубі змістовні 

помилки, які свідчать про відсутність відповідних знань у здобувача 

чи їх безсистемність та поверховість;  



 не знає основних положень навчальної дисципліни та принципів 

аналізу ситуацій; не вміє сформулювати власну думку та викласти її. 
 Оцінку F (1-34) – якщо здобувач не відвідував заняття, не відпрацював 

їх, не проявляв бажання пізнавати навчальну дисципліну. 
 

Шкала оцінювання: національна та ECTS 

 

Сума балів за всі види 

навчальної діяльності 

Оцінка 

ECTS 

Оцінка за національною шкалою  

для екзамену/заліку, курсового 

проекту (роботи), практики 

90–100 A Відмінно 

82–89 B 
Добре 

74–81 C 

64–73 D 
Задовільно 

60–63 E 

35–59 FХ 
незадовільно з можливістю 

повторного складання 

1–34 F 
незадовільно з обов’язковим 

повторним вивченням дисципліни 
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